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1. WSTEP

Widmo dezintegracji krazy nad Europg. Fragmentaryzacja, alienacja jedno-
stek, rozpad wiezi zbiorowych, polaryzacja spoleczna, konflikty warto$ci - to
najczesciej wymieniane konsekwencje zmian, napie¢ i nieréwnosci o cha-
rakterze ekonomicznym i politycznym. Eskalacja kapitalistycznych wzorcow
i hegemonia neoliberalnych instytucji, powrdt konserwatywnych narracji
i twardych narzedzi sprawowania wladzy to procesy, ktore drenujg demo-
kratyczne wspolnoty.

Jednym z najbardziej brzemiennych w skutki zjawisk okazuje sie tzw. kry-
zys uchodzczy, ktory bolesnie odstonit uprzedzenia i leki drzemigce dotgd
w wyobrazni europejskich spoteczenstw. Staje sie jasne, ze jako wspdlnota
obywatelska nie jeste§my przygotowani na kontakt z ludZmi reprezentuja-
cymi inne niz my wartosci, tradycje, przekonania czy potrzeby, co wskazuje
na stan wyczerpania i niewydolnos¢ naszej kultury. Kryzys uchodzczy - jak
zauwaza wspolautor tego tekstu Igor Stokfiszewski w ksigzce Prawo do kul-
tury - ,odstonil komponent kryzysu systemu, ktéry byt niedostrzegalny
podczas zalamania gospodarczego i zapasci demokracji przedstawicielskiej.
[...] Niewystarczajgco wyraznie dostrzeglismy, ze paliwem zasilajacym kryzys
ekonomiczny, demokratyczny i uchodzczy jest gleboki kryzys kulturowy™.
Antropolog David Bidney pisze, ze zjawisko krachu tozsamo$ciotwérczych
i wspdlnototworczych zdolnos$ci kultury jest ,negatywnym odpowiednikiem
integracji kulturowej, [...] obejmuje dezintegracje, zniszczenie lub zawiesze-
nie niektorych podstawowych elementéw zycia spoteczno-kulturowego™

1 Igor Stokfiszewski, Prawo do kultury, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2018, s. 17-18.

2 David Bidney, The concept of cultural crisis, ,American Anthropologist”, New Series, t. 48, nr 4, cz. 1
(pazdziernik-grudzien 1946), s. 536. Jesli nie zaznaczono inaczej, tu i dalej wszystkie cytaty przyta-
czane sa w ttumaczeniu wtasnym wspdtautoréw niniejszego artykutu.



»Nieprzywigzywanie dostatecznej wagi do spraw kultury - zauwaza z kolei
socjolog kultury Pascal Gielen - [...] jest gléwnym powodem zaréwno poli-
tycznych, jak i ekonomicznych kryzyséw™. Wyczulenie na relacje pomiedzy
spdjnoscig spoteczng a kulturg jest w Europie obecne od dawna, nawet na
szczeblu wladz politycznych. Juz w roku 2004 przewodniczacy Rady Europy
José Manuel Durdo Barroso stwierdzitl, ze ,UE jest w takim punkcie historii,
w ktérym nie mozna juz dluzej ignorowac jej wymiaru kulturalnego™, i przy-
pomnial stowa, ktore przypisuje sie wspolarchitektowi Unii Europejskiej Jean-
owi Monnetowi, ktéry mial powiedzie¢: ,Gdyby dalo sie to zrobi¢ od nowa,
zaczalbym od kultury™. Co najmniej od roku 1992 realizowane sg programy
sintegracji przez kulture”, ktére jednak nie zdotaly zapobiec kryzysowi.

Nie mozemy wigc dluzej uwazad, ze kultura jest nieistotnym lub mar-
ginalnym obszarem zycia spotecznego. Wrecz przeciwnie - powinnismy po-
stuchad intuicji, jakie trafnie wyrazit Michel Houellebecq w swojej profetycz-
nej powiesci Ulegtos¢. Snujac wizje przyszto$ci Europy, fantazjujgc na temat
potencjalnych scenariuszy politycznych, Houellebecq zbudowat fikcyjng
opowies¢ o przejeciu wladzy we Frangji przez radykalne ugrupowanie muzul-
marniskie. Powies¢ jest prowokacjg. Ujawnia ukryte za zastong poprawnosci
politycznej i pozornej otwartosci ksenofobiczne leki Europy, strach przed
inno$cig. Houellebecq idzie jednak o krok dalej: realizuje w fabule najczar-
niejszy scenariusz, pokazujgc zarazem, jak waznym narzedziem politycznej
sprawczosci jest kultura. Dwa pomijane obszary zycia spolecznego - kultura
i edukacja sg bowiem w powiesciowej narracji gtéwnymi polami zaintereso-
wan nowego rzgdu. Zwycieska partia skupia sie na wprowadzaniu radykal-
nych rozwigzan i reform w tych sektorach, pozostawiajgc w spokoju neolibe-
ralng polityke gospodarczg, co usypia czujno$¢ spoteczenstwa. Szybko oka-
zuje sie, ze jest to mistrzowsko skuteczne posuniecie na drodze do zdobycia
totalitarnej wladzy. Przejecie kultury, wymyslenie jej na nowo na wlasnych

3 Pascal Gielen, Wprowadzenie [do:] Koniec kultury - koniec Europy. O fundamentach polityki, red.
Pascal Gielen, ttum. Dariusz Zukowski, Zuzanna Gtowacka, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
Warszawa 2015, s. 11-12.

4 Cyt. za: Kurt De Boodt, Agora spotkar artystéw i politykéw unijnych. Przypadek Barosso [w:] Koniec
kultury - koniec Europy, dz. cyt., s. 80.

5 Tamze.



zasadach pozwala przeja¢ kontrole nad wszystkim®. Profetycznos$¢ powiesci
staje si¢ tym bardziej sugestywna, im blizej przyglagdamy sie posunieciom rzg-
déw wywodzacych sie z populistycznej prawicy, kierujacych sie ideologig na-
rodows, jak na przyktad rzad polski. Tak, kultura i edukacja sg obszarami, na
ktore rzady te kladg szczegdlny nacisk, ktore zapamietale reformujg i pragng
najscislej kontrolowaé. W powiesci Houellebecqa oraz w krajach rzgdzonych
przez prawice, intencje wladzy sg jednoznacznie negatywne. Mozemy jednak
czerpac z tej lekcji cenng nauke: kultura jest zyznym gruntem systemowej
zmiany, polem ksztaltowania paradygmatu spotecznego. Skoro mozliwe sg
negatywne scenariusze, warto fantazjowa¢ na temat pozytywnych, opartych
na wspdtbyciu i sprzyjajacych spotecznemu dobrostanowi. Jedno jest pewne -
kultura wymaga troski oraz uwagi, jawi sie jako nadzieja i mozliwos¢.

Stoimy przed zadaniem powtdrnego wynalezienia kultury w takiej
wersji, ktéra bylaby zdolna zmierzy¢ sie z wyzwaniami zdezintegrowanej Eu-
ropy i ozywila wartosci potrzebne do marszu ku nowej wspolnocie. Na czym
ma sie opiera¢ ta kultura i jakie wartosci manifestowac?

2. SOLIDARNOSC

27 sierpnia 1980 roku Karol Modzelewski, polski opozycjonista okresu ko-
munizmu, wiezien polityczny, jeden z reformatoréw mysli marksistowskiej,
jechal do Warszawy z Gdanska, gdzie w Stoczni im. Lenina trwal strajk,
ktérego byt czynnym uczestnikiem. W swojej autobiografii Zajezdzimy ko-
byte historii Modzelewski wspomina: ,,z okien pociggu [...] zobaczytem [...]
jaki$ duzy zaktad w Pruszczu Gdanskim. Na frontowej $cianie wielkiej hali
fabrycznej wywieszony byl transparent. Wygladal standardowo: czerwone
plétno i biate litery [...]. [N]a transparencie widnial lakoniczny komunikat:
»MKS - solidarno$¢«. Oznaczalo to, ze zaklad uczestniczy we wspdlnym, so-
lidarnosciowym strajku z innymi fabrykami i ma swojego przedstawiciela

6 Michel Houellebecq, Ulegtos¢, ttum. Beata Geppert, W.A.B., Warszawa 2015.



w Miedzyzaktadowym Komitecie Strajkowym z siedziba w Stoczni Gdan-
skiej””. Wlasnie wtedy Modzelewski wpadl na pomyst, by zwigzek zawodowy
majacy powstaé na gruncie gdanskiego strajku nazwac ,Solidarno$¢”, bo-
wiem ,[h]asto to - stwierdza - miato wielkg sile no$ng”. Stowo ,solidarnos¢”
stalo sie w Polsce i innych krajach bytego bloku wschodniego synonimem
oporu stabych przed silnymi, konsolidacji sit wobec niesprzyjajacej wla-
dzy politycznej, walki o sprawiedliwos¢, réwnosé, godnosé zwyklych ludzi
i o prawa obywatelskie. Stalo sie réwniez synonimem wspétodczuwania i po-
mocy wzajemnej, codziennej aktywno$ci na rzecz innych, obok ,duzej Soli-
darno$ci” méwiono bowiem o ,malej solidarnosci™. Okre$lenie to wprowa-
dzita bohaterka strajku w Stoczni im. Lenina, motornicza tramwaju Henryka
Krzywonos. Po roku 1989, gdy z kluczowym udzialem zwigzku zawodowego
»So0lidarnos¢” i skupionego wokét ,Solidarnosci” ruchu spotecznego Polska
stala si¢ krajem demokratycznym, Henryka Krzywonos zatozyta rodzinny
dom dziecka. ,Mata solidarno$¢” w latach 70. i 80. xx wieku oznaczala mie-
dzy innymi wsparcie materialne, prawne i przyjacielskie dla robotnikéw i ich
rodzin, ktdrzy stracili prace i byli szykanowani za udziat w strajkach, kolpor-
towaniu prasy podziemnej oraz innych formach czynnego oporu przeciw
autorytarnej wladzy.

W ostatnich latach stowo ,solidarno$¢” znéw nabrato ,wielkiej sity
noénej”. Na dowdd wymienmy chocby znany przykltad greckiej organizacji
Solidarity4All, ktéra stara sie udziela¢ kompleksowej oddolnej odpowiedzi
na procesy dezintegracji i polaryzacji spotecznej. Jej celem jest tworzenie sieci
solidarnosci, na ktdrg sktadajg sie spoteczne kliniki, apteki, kuchnie, gospo-
darstwa rolne, sklepiki, warsztaty czy banki czasu i umiejetnosci, dostarcza-
jace nieodplatnie lub - jak w przypadku sklepow i gospodarstw rolnych - bez
posrednikow ustugi i towary wszystkim potrzebujgcym, niezaleznie od ich
statusu prawnego, materialnego, od ich pochodzenia czy zaplecza kulturowe-
go. Solidarno$¢ ujawnia sie takze we wspdlnych aktach blokowania eksmisji

7 Karol Modzelewski, Zajezdzimy kobyte historii. Wyznania poobijanego jezdzca, Wydawnictwo Iskry,
Warszawa 2013, s. 262-263.

8 Tamze, s. 263.

9 Por. Agnieszka Wisniewska, Duza Solidarno$c, mata solidarno$c. Biografia Henryki Krzywonos, Wy-

dawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.



przez dziataczy i dziataczki hiszpanskiej organizacji ran (La Plataforma de
Afectados por la Hipoteca) czy tez w postawie francuskiego rolnika Cédrica
Herrou, ktéry pomagal uchodzcom przekroczy¢ granice wlosko-francusks.

Zaréwno strajk solidarnosciowy, jak i blokada eksmisji wpisujg sie
w szczegdlng ekonomie solidarnosci. W obu przypadkach wsparcie czy-
nione innym nie przynosi zadnej bezposredniej korzysci wspierajgcym. Ani
robotnik solidaryzujacy sie ze strajkujgcym zakladem w innej czesci kraju,
ani dzialaczka spoteczna blokujgca stuzbom porzgdkowym dostep do ludzi
zagrozonych wyrzuceniem na bruk nie zyskajg niczego, jesli strajk zwyciezy,
arodzina zostanie w mieszkaniu. Ich dzialanie nie jest jednak zupelnie bezin-
teresowne. Ekonomia solidarno$ci polega na przyczynianiu sie do ogélnego
dobrostanu, do transformacji spotecznej, do dobra wspdlnego, ktore dzia-
ta na korzys¢ przyszlej sprawiedliwosci™. W solidarno$¢ jest wiec wpisana
przyszlos¢ i dobrobyt pozamaterialny. W jaki sposdb wesprzeé zachowania
solidarnosciowe i jak moze sie do tego przyczynic kultura? Jak solidaryzowaé
sie z solidarnoscia?

3. KULTURA

,<Lowracamy do solidarnosci, jak wedrowcy powracajg do domu z dalekie;j
podroézy $ciezkami wolnosci™ - te stowa otwierajg wystgpienie programowe
Krzysztofa Czyzewskiego Kultura i solidarnosé. Czyzewski, artysta sztuki ze
spotecznoscig, wyrosly na doswiadczeniach kontrkultury lat 70. i 80., od bli-
sko trzech dekad wraz ze swoimi wspotpracownikami i wspdtpracownicami
prowadzi o$rodek Pogranicze w miejscowosci Sejny w péinocno-wschod-
niej Polsce. O$rodek stuzy integracji wielokulturowej spotecznosci lokalnej,
ktorej cztonkami sg Polacy, Litwini i Bialorusini. Kultura, ktérg praktykuja

10 Za podzielenie sie swoimi uwagami na temat ekonomii solidarnosci podziekowania zechce przyjaé
Lara Garcia Diaz z Culture Commons Quest Office na Uniwersytecie w Antwerpii.
11 Krzysztof Czyzewski, Kultura i solidarnos¢ [w:] Mate centrum Swiata. Zapiski praktyka idei, Fundacja

Pogranicze, Sejny-Krasnogruda 2017, s. 163.



ludzie Pogranicza, opiera si¢ na prywatnej archeologii, dowarto$ciowywa-
niu lokalnych tozsamosci i biografii, kreowaniu mostéw pomiedzy réznymi
stylami Zycia i jezykami oraz wytwarzaniu narzedzi komunikacji z innym.
W 2018 roku starania Krzysztofa Czyzewskiego zostaly uhonorowane Na-
grodg Ksieznej Malgorzaty przyznawang przez Europejskg Fundacje Kultury.
W swoim wystgpieniu programowym artysta apelowal o ustanowienie no-
wego paradygmatu kultury bazujgcego na solidarnosci. ,,Czlowiekowi nowej
epoki - zauwazy! - [...] prawdziwe wyzwolenie przyniesie empatia, o ktorg
bedzie walczyt z takg sama determinacja i odwaga jak wcze$niej o wolnosé
i ktorg bedzie w sobie ksztaltowal, nie uciekajgc od wolnoéci, lecz dobro-
wolnie si¢ jej wyrzekajac, albo tez - co na jedno wychodzi - madrze sie nig
dzielgc. Zapowiada to catkowita zmiane paradygmatu kulturowego™>.

Horyzontem tego paradygmatu, jak pisze Czyzewski, jest zdolnos¢
rozumienia sie nawzajem, nastawienie na dialog. W obliczu opisanych po-
wyzej kryzyséw spotecznych przywolywanie tych warto$ci moze wydawac sie
naiwne, nierealistyczne, utopijne jak marzenie o rajskiej wyspie snute z per-
spektywy wyniszczonego przez kryzys klimatyczny lagdu. Wszyscy pragniemy
znalez¢ sie na tej wyspie, to ona jest celem. Tymczasem wszyscy jesteSmy
rozbitkami. Cho¢ wielu i wiele z nas, obywateli i obywatelek Europy, zyje
w cieptych domach i moze zaspokoi¢ podstawowe potrzeby swoje i swojej
rodziny, a los podr6zujgcych przez morze w szalupach i na tratwach uchodz-
cdw jest nam obcy, to jednak w pewnym sensie wszyscy jestesmy rozbitkami
wyczerpanego kryzysami $wiata, ktérego nie chcemy nazywac juz domem
i ktéry porzucamy w poszukiwaniu nowego miejsca do zycia. Jednak, by
dosta¢ sie na wyspe, potrzebujemy szalupy ratunkowej, realnej odpowiedzi.
Moze nig by¢ solidarno$¢. Ostatnia deska ratunku i zarazem budulec, rusz-
towanie dla przysztego paradygmatu. Solidarno$¢ ma sie do utopii tak, jak
szalupa ratunkowa do wyspy.

»[S]olidarno$¢ stawia najpowazniejsze wyzwanie przed kulturg czasu
przetomu, szukajgc dla wolnosci oparcia i legitymizacji we wspot-tworzeniu,
wspdt-odpowiedzialnosci, wspot-zaleznosci, wspot-pracy i wspot-czuciu”™ -

12 Tamze, s. 167.
13 Tamze, s. 169.



pisze Czyzewski, dostrzegajac w solidarnosci kontrapunkt dla wolnosci, szan-
se na przeksztalcenie liberalnego projektu, w ktérym liczy sie skrajny indy-
widualizm i nastawienie na wlasng korzys$¢ oraz prywatny interes, w model
polegajacy na wspotzaleznosci. Przed paradygmatem prosolidarno$ciowych
postaw, ktéry postuluje Czyzewski, stojg jednak trzy powazne wyzwania.

4. WYZWANIA

O jednym z nich pisze sam autor: ,[Plowroty do [...] idei solidaryzmu (fr. soli-
daire), gtoszacych wspdlnote intereséw ludzi ponad podziatami [...], znajdujg
postuch réwniez posréd tych, ktorzy zamiast »wszystkich ludzi« wolg méwic
»swoich ludzi«, po raz kolejny w historii nadajgc tym ideom ton nacjonali-
styczny i faszyzujgcy™. W ksigzce The powers of freedom Nikolas Rose wska-
zuje na to samo zagrozenie, zauwazajac, ze w chwilach stabosci instytucji
politycznych, a z takg stabo$cig mamy z pewnoscig do czynienia w zwigzku
z biezaca sytuacjg gospodarczg i ktopotami z demokracjg, lokalna spotecznosé
moze instrumentalizowac faczace jg wiezi emocjonalne, by przypisywac sobie
monopol na odpowiedzialno$¢ za bezpieczenistwo, porzadek, a nawet zdro-
wie i reprodukcje’s. W wyniku tego wspdlnota - zauwaza Miranda Joseph -
moze odwolywa¢ sie do praktyk dyscyplinowania, wykluczania i opierac sie
na rasizmie, seksizmie i przemocy'. Za sprawg populistycznych rzadéw, ktd-
re przyjely ideologie narodows, myslenie wspdlnotowe, dotychczas kojarza-
ce sie pozytywnie i stanowigce przeciwwage dla egoizmu i indywidualizmu,
zaczyna coraz bardziej ujawniac swoj opresyjny i ksenofobiczny potencjat.
Stad blisko juz do hermetycznosci, do zamykania sie wspélnoty, definiowania
sie w opozycji i ustawiania antagonistycznie wobec odmiennych wartosci
czy nieznanych podmiotéw. Tego typu postawa, wpisujgca sie w paradygmat

14 Tamze, s. 165.
15 Por. Nikolas Rose, The powers of freedom, Cambridge University Press, Cambridge 1999.
16 Por. Miranda Joseph, Against the romance of community, University of Minnesota Press, Minneapolis

2002.

I0



romantyczny, jest w krajobrazie Europy Srodkowo-Wschodniej realnym za-
grozeniem - jak u$piony wulkan z lawa buzujgca pod powierzchnig ziemi.
Doskonale wyrazaja 6w ksenofobiczny lek przed wszystkim co zewnetrzne

pierwsze stowa Gus$larza z Dziadéw Adama Mickiewicza: ,Zamknijcie drzwi
od kaplicy™”. Wezwanie to staje sie kluczem do zrozumienia nie tylko calej

pdiniejszej akcji romantycznego dramatu scenicznego, ale takze rozgrywa-
jacego sie w nowoczesnej Europie wspdtczesnego nam dramatu spolecznego.
To prorocza zapowiedz mechanizméw dziatajgcych z duzg silg w kulturze

europejskiej do dzi$. Zamknietg kaplice mozemy potraktowa¢ jako metafore

wspdlnoty, ktora z leku i niecheci oraz przekonania o wlasnej normatywnej

dyspozycji odgradza sie od tego, co inne. Wykorzystuje wiec solidarno$¢ (sic!)

jako rodzaj spoiwa wewnetrznego, zmowy i zréddta wykluczajgcej energii.
Niczym oblezona twierdza coraz bardziej odrzuca mozliwo$¢ przyjaznego

kontaktu ze $wiatem zewnetrznym. To powazne niebezpieczenstwo, ciem-
na strona solidarno$ci. Pierwszym wyzwaniem stojacym przed paradygma-
tem kulturowym opartym na solidarnosci jest wiec takie odniesienie sie do

wspdlnoty, ktdre rozbija jej hermetycznosé, czyni jg otwartg i - jak powie-
dziatby sam Czyzewski - ksenofilskg.

Wyzwanie drugie wyraznie obrazuje kryzys uchodzczy. Jak zauwaza
wloski politolog Massimo Livi Bacci, zyjemy w epoce homo movens — czlowie-
ka bedgcego w nieustajgcym ruchu®®. Kryzys uchodzczy uwypuklit elemen-
tarng prawde o wspélczesnej kondycji jednostek i spolecznosci, o nieprze-
rwanych i nasilajgcych sie wedréwkach ludéw, migracji, cigglym przeplywie
0s6b. Mobilnos¢, o ktdrej jako obywatele i obywatelki marzyli$my i ku ktorej
nieustannie dazymy, wigze sie ze $wietlistg strong wolnosci oraz niezalezno-
$ci. Zdolno$¢ do ruchu jako podstawa naszej kondycji coraz mocniej odstania
tez jednak swoje cienie. Niestabilno$¢ zycia, oslabienie wigzi lokalnych, nie-
pokdj zwigzany z brakiem doswiadczania wspdlnoty opartej na zrozumie-
niu, empatii i codziennej bliskosci to tylko krok w strone glebokiego mroku.
Jak kreowaé wspdlnote, ksztattowac i rozwija¢ solidarno$¢ w ramach weciaz

17 Adam Mickiewicz, Dziady. Czes¢ Il [w:] tegoz, Wybdr pism, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1951, s. 244.
18 Por. Massimo Livi Bacci, Our shrinking planet, ttum. na ang. David Broder, Polity Press, Cambridge
2017.
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zmieniajgcej sie gromady, gdzie wspdlibycie jest zawsze krdtkotrwate, za$
wiezi jedynie tymczasowe? Czy narzedzia oddzialywania na jako$¢ relacji
w lokalnej spotecznosci sg tu adekwatne i wystarczajace? Czy solidarnos$¢
w ogole jest mozliwa w sytuacji, gdy czasu i uwagi wystarcza nam czesto
jedynie na reakcje wobec drugiego podmiotu, nie za$ na zbudowanie z nim
glebszej i dluzszej relacji?

Wreszcie trzecie wyzwanie — wigze si¢ z przestrzenig ponadnarodo-
w3g. Globalna struktura kapitalizmu i sit politycznych domaga sie globalnych
form solidarnosci, co oznacza umiejetnos¢ przekroczenia réznic jezykowych,
kulturowych, geograficznych oraz wynalezienie mobilnych praktyk wspotby-
cia, plytko zakorzenionych w lokalnych kontekstach, a jednoczesnie réwnie
skutecznych jak te zakorzenione gleboko.

Niezbedne jest ustanowienie nowego paradygmatu kulturowego,
w centrum ktdrego solidarnos¢ zostanie usytuowana jako kategoria organi-
zujgca zbiorowg wyobraznie i oddziatujgca na podniesienie si¢ jakosci wspol-
nego zycia. Paradygmat ten opiera¢ si¢ musi na ,wspo6t-tworzeniu, wspét-od-
powiedzialnosci, wspdt-zaleznosci, wspot-pracy i wspot-czuciu”. Musi jednak
réwniez znalez¢ odpowiednig formule, zdolng zmierzy¢ sie z wyzwaniami
dotyczacymi kreowania otwartych wspdlnot, potrafigcych budowaé mosty
pomiedzy mobilnymi jednostkami reprezentujgcymi rézne jezyki, kultury
i pochodzenie geograficzne.

5. BADANIE

W roku 2018 zaprosiliémy badaczy, badaczki, artystki i artystow z catej Europy,
a takze artystke z Brazylii, by przeprowadzili badania terenowe, stuzgce odpo-
wiedzi na tak sformulowane pytania i zadania. Interwencje artystyczne, ma-
jace przyczyni¢ sie do ustanowienia nowego paradygmatu kultury w oparciu
o solidarnos¢, zrealizowano w dziewieciu osrodkach - w miastach: Marsylia
(Francja), Kiszyniéw (Motdawia), Warszawa (Polska), Zagrzeb (Chorwacja),



Sewilla (Hiszpania) oraz we wsiach: Peciszewo, Lisewo Malborskie, Cyganek
i Grochowice (Polska). W tej czesci artykutu zwiezle prezentujemy przebieg
badan oraz gtéwne podejmowane w nich problemy, by nastepnie podzieli¢
sie plyngcymi z nich wnioskami. Wymieniamy réwniez realizatoréw i reali-
zatorki poszczegolnych interwencji. Chcielibysmy przywotaé osoby, ktére -
précz opisanych ponizej badaczek, badaczy, artystek i artystow opracowu;jg-
cych i wykonujacych dziatania w terenie - podczas warsztatéw metodologicz-
nych, jakie odbywaly sie w Warszawie, oraz panelu eksperckiego zorganizo-
wanego w Sewilli, przyczynily sie do sformutowania zatozen, na podstawie
ktorych nastepnie pracowali$my. Sg to: Sofia Coca i Felipe Gonzalez Gil z or-
ganizacji ZEM0s98, Lara Garcfa Diaz reprezentujaca Culture Commons Quest
Office na Uniwersytecie w Antwerpii, Izabela Jasinska z Krytyki Politycznej,
Sam Khebizi z Les Tétes de I'Art, niezalezna badaczka Maria Ptgk, Tomasz Ra-
kowski z Uniwersytetu Warszawskiego, Sonja Soldo z instytucji PoGON, Menno
Weijs z Europejskiej Fundacji Kultury i Vladimir Us z organizacji Oberliht.

Nasze rozumienie kultury obejmuje trzy wymiary. Wymiar antropo-
logiczny, gdzie kultura pojmowana jest jako cato$¢ ludzkiej wytwdrczosci
i ujawnia sie w postaci codziennych praktyk i dziatan. Majac na wzgledzie
wage, jakg przywigzujemy do antropologicznego rozumienia kultury, w na-
szych badaniach nie tylko poswieciliémy mu wiele uwagi, ale uczynilismy zeni
fundament, na ktérym budujemy gmach interpretacji solidarnosciowego po-
tencjalu drzemigcego w pozostalych dwoch wymiarach kultury - w kulturze
spolecznej i artystycznej. Wymiar spoteczny kultury rozumiemy jako zorga-
nizowang dziatalno$¢ kulturalng wyrazajacg sie w dziataniach grup niefor-
malnych, ruchéw spotecznych i organizacji, ktére korzystaja z instrumentow
bliskich praktykom artystycznym w celu oddzialywania na spoteczenstwo.
Sztuka ze spolecznoscig, animacja kultury, teatr wspdlnoty sg przykltadowy-
mi manifestacjami tak pojmowanej kultury. Wreszcie wymiar artystyczny -
dotyczy sztuki, ktéra nakierowana jest na powstawanie dziel artystycznych
i to temu celowi podporzgdkowuje narzedzia, po jakie siega, w tym narzedzia
spotecznej interwencji.

W Marsylii we wspoélpracy z organizacjg Les Tétes de I'Art odbyly sie
interwencje artystyczno-badawcze na terenie zlokalizowanego w centrum



miasta budynku mieszkalnego Bel Horizon, ktérego spoteczno$¢ charakte-
ryzuje sie duzym zréznicowaniem pod wzgledem narodowo$ciowym, kultu-
rowym i religijnym. Miedzynarodowa grupa artystek i badaczy dziatajgcych
w Bel Horizon skladala sie z czterech oséb. Byli to: Pawel Ogrodzki (Polska),
Tania Alice (Brazylia, Francja), Daniela Lanzuisi (Francja) oraz Aziz Bou-
mediene (Francja). Tworcy zaprosili mieszkaricdw Bel Horizon do sgsiedzkie-
go studia fotograficznego oraz do cyklu dzialan performatywnych, do ktérych
punktem wyj$cia byl taniec. Zaréwno zdjecia, jak i wspdlna zabawa stuzyly
stworzeniu okolicznosci, w jakich bardzo rézni ludzie zamieszkujgcy blok
w centrum Marsylii mieliby okazje do nawigzania relacji i poznania si¢ na-
wzajem. Oprdcz celu spotecznego, jakim bylo podniesienie solidarnosci
wsrdd rezydentdw i rezydentek Bel Horizon, dzialanie w Marsylii stuzyto
rowniez refleksji nad ksztaltem akcji artystycznej, ktéra moze pozytywnie

oddzialywa¢ na rzecz dobrostanu lokalnej, wielokulturowej, wspolnoty.

Neighbours - autor: Pawet Ogrodzki; wspdtpraca: Aziz Boumediene; miejsce: Maryslia, Francja; czas:
26 czerwca - 4 lipca 2018; produkcja: Krytyka Polityczna, Les Tétes de I'Art. Fot.: Pawet Ogrodzki.
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Tours de danse - autorka: Tania Alice; wspdtpraca: Aziz Boumediene; miejsce: Maryslia, Francja;
czas: 4-14 lipca 2018; film: Daniela Lanzuisi; produkcja: Krytyka Polityczna, Les Tétes de 'Art.
Fot.: Pawet Ogrodzki.

W Kiszyniowie, we wspolpracy z organizacjg Oberliht, odbyly sie interwencje
artystyczno-badawcze na terenie osiedla Ciokana - blokowiska na obrzezach
miasta. Troje animatoréw i badaczy: Pola Rozek (Polska), Pavel Khailo (Ukra-
ina) oraz Kirill Semionov (Moldawia) skupito sie na odkrywaniu wlasnego
repertuaru kulturowego lokalnej spotecznosci, ktory wskazywalby na soli-
darnosciowe praktyki mieszkaricow tego terenu. Stworzono mape ,artystycz-
nych” obiektéw wykreowanych przez lokalng spotecznos¢ w celu podnie-
sienia jakosci zycia wspotmieszkanicow Ciokany. Byt wsrdd nich plac zabaw
zaaranzowany bezinteresownie przez miejscowg nauczycielke dla mieszka-
jacych w jej okolicy dzieci czy kolorowe kwietniki i inne obiekty architektury
miejskiej ozdobione przez miejscowych po to, aby uprzyjemni¢ zycie swoich
sasiadow i uczynié estetyczniejszym otoczenie szarego blokowiska.



Ciokana talks - autorka: Pola Rozek; wspdtpraca: Pavel Khailo, Kirill Semionov; miejsce:
Kiszyniéw, Motdawia; czas: 1-7 lipca 2018; uczestniczki: Tatiana Erhan, Julia Turcan, Maria
Kucherik, ,Mrs. Valentina”; produkcja: Krytyka Polityczna, Oberliht. Fot.: Pola Rozek.

O ile w Marsylii artystki i badacze starali sie zainicjowa¢ dzialanie artystycz-
ne, ktore tworzytoby warunki ku sgsiedzkiej solidarnosci, o tyle w Kiszy-
niowie wydobywano istniejgce juz gesty solidarno$ci praktykowane wéréd
lokalnej spotecznosci poprzez niezawodowa twdrczos¢ kulturalng. Kiszyniow
byl miejscem, gdzie przygladali$émy sie antropologicznemu wymiarowi kul-
tury. W obu przypadkach solidarno$¢ okazata sie ukrytg dyspozycjg lokal-
nych spotecznosci, nalezato jedynie znalez¢ sposdb, by jg ujawnic i rozwingc.
Inspiracja ptyngca od lokalnej spolecznodci stata sie motorem napedowym
dziatan bliskich sztuce.

We wsiach Peciszewo, Lisewo Malborskie, Cyganek i Grochowice od-
byto sie badanie w dzialaniu zrealizowane we wspétpracy Krytyki Politycznej
oraz Towarzystwa Krajoznawczego Krajobraz. Zespét badawczy pod okiem
Agnieszki Pajaczkowskiej zarejestrowatl wywiady z mieszkaricami i miesz-
kankami - przesiedleicami narodowosci polskiej i ukrainskiej - ofiarami
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drugiej wojny $wiatowej — dotyczgce tematdw migracji, wielokulturowosci,
obcowania ze sobg réznych religii oraz historycznych postaci solidarnosci
ujawniajgcej sie¢ pomiedzy ludZmi o odmiennym pochodzeniu, zamieszku-

jacych tereny wiejskie.

Muzeum migracji - autorka: Agnieszka Pajaczkowska; wspdtpraca: Dorota Borodaj, Jan Mencwel,
Jan Wisniewski; film: Kamila Szuba we wspétpracy z Pola Rozek; miejsce: wsie Pecziszewo, Lisewo
Malborskie, Cyganek i Grochowice, Polska; czas: lato 2018; uczestniczki i uczestnicy: Janek
Demko, Nadia Wtaszyn, Gizela Nowogoriska, Genowefa Seredziuk, Helena Karpiriska, Maria Huk,
Piotr Huk, Stefania Kwiatkowska, Eugenia Demko, Olga Werbowska, Pawet Potoczny; produkcja:
Towarzystwo Krajoznawcze Krajobraz, Krytyka Polityczna, Europejska Fundacja Kultury. Klatka

z filmu autorstwa Kamili Szuby.

Historyczne postaci solidarnosci, tym razem wsréd robotnikéw i robotnic
wielkich zakltadéw przemystowych na terenach miejskich, byly tez przed-
miotem badan w dzialaniu zrealizowanych ze spotecznos$cig warszawskiej
dzielnicy Ursus przez zespo6t pod kierunkiem artystki Jasminy Wéjcik i ba-
daczki Julii Biczysko. Tematem stala sie solidarno$¢ artystow, artystek, ludzi
kultury z przedstawicielami klasy ludowej (klasy pracujgcej). Badanie skupito
sie w tym wypadku na pytaniu o to, jak spoteczno$¢ pojmuje realizowang
wspdlnie z nig sztuke, co z niej czerpie, czy sie z nig identyfikuje, jak inter-
pretuje wytwory wspoétpracy z artystami. Watki te wigzg si¢ bezposrednio



z jednym z pytan sytuujgcych sie w centrum naszego myslenia: ,Jak uprawia¢
kulture, by pomimo réznic pomiedzy artystami i spolecznosécig proponowac
dzialania, ktore bedg mialy pozytywny wplyw na zycie ludzi, bedg ich inte-
growaly i wzmacnialy podmiotowos¢ wspdlnoty?”.

Kolaudacja - autorka: Jasmina Wéjcik; wspétpraca: Julia Biczysko, Pola Rozek; miejsce: Warszawa,
Polska; czas: 16-17 wrzesnia 2018; film: Jakub Wréblewski, Piotr Kucia; uczestnicy i uczestniczki:
Zofia Goscicka, Jerzy Dobrzyriski, Czestaw Sajnaga, Ryszard Cie$lak, Henryk Gozdziewski, Jan
Staszewski, Marianna Staszewska, J6zef Dabrowski, Mieczystaw tysiak, Tomasz tysiak, Stanistawa
Drankiewicz, Wactaw Wtodarski, Jan Wozniak, Elzbieta Jastrzebska, Jerzy Cieslik, Stefan Sobczak;
produkcja: Krytyka Polityczna, Europejska Fundacja Kultury. Kadr z filmu autorstwa Jakuba
Wréblewskiego i Piotra Kuci.

Dzialanie w Warszawie otwiera nurt badan podejmujgcy temat kultury jako
$rodowiska, ktére samo w sobie moze zosta¢ nasycone zachowaniami soli-
darnosciowymi lub takimi, ktére solidarnos$ci przeczg. Pod tym katem prze-
badane zostaly dwa osrodki - publiczne centrum kultury i mtodziezy PoGoN
w Zagrzebiu oraz organizacja ZEM0s98 w Sewilli.

POGON znajduje sie w szczegdlnej sytuacji w zwigzku ze zmianami
instytucjonalnymi, jakie majg w nim zaj$¢. Pracownikom i pracownicom
towarzyszy poczucie braku stabilnosci i niepewnos¢ jutra. Czy w poczuciu
tym zachowujg sie wobec siebie solidarnie? Czy da sie pobudzi¢ ich tak, by

18



zaczeli sie wzajemnie wspierac i dzialaé na rzecz przejécia przez czekajace
ich zmiany z ograniczeniem kosztdw egzystencjalnych? Pytania te postawila
sobie badaczka Karolina Pluta, ktéra we wspolpracy z zespolem roGoN-u
oraz chorwackg artystka wideo Ning Klari¢ zaprojektowala dzialanie pod
tytutem Confession room. Trwajaca caly dzieni akcja polegata na wprowadze-
niu wybranych pracownikéw PoGoN-u w stan bliski medytacji, pozwalajacy
im na pobudzenie do wspétodczuwania ze swoimi kolegami i kolezankami
z pracy. Nastepnie zachecano ich do formutowania w stosunku do wspét-
pracownikow i wspotpracownic pytan, ktére zawsze chcieli im zadad, lecz
nie mieli odwagi, $miato$ci lub zwyczajnie brakowalo na to czasu. Wreszcie -
doszto do spotkania catego zespotu, odczytywania pytan zawieszonych na
linkach, udzielania na nie odpowiedzi i rozmowy na temat bolgczek pracy
w instytucji kultury i leku o przysztos¢.

Confession room - autorka: Karolina Pluta; wspotpraca: zespot Zagrzebskiego Centrum Kultury
Niezaleznej i Mtodziezy POGON; miejsce: Zagrzeb, Chorwacja; czas: 4 wrze$nia 2018; film: Nina
Klari¢; uczestnicy i uczestniczki: Zeljko Baskovié, Graziella Bokor, Matea Muniti¢ Mihovilovié,
Marijana Rimani¢, Sonja Soldo, Nenad Bari¢, Nicola Mijatovi¢; produkcja: Krytyka Polityczna,
Zagrzebskie Centrum Kultury Niezaleznej i Mtodziezy POGON, Europejska Fundacja Kultury.
Kadr z filmu Niny Klari¢.
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Tired superheroes - autorka: Dorota Ogrodzka; wspétpraca: Miguel Lopez i zespdt organizacji
ZEMOS98; miejsce: Sewilla, Hiszpania; czas: 31 pazdziernika 2018; film: Julia Cortegana; uczestnicy
i uczestniczka: Sofia Coca, Pedro Jiménez, Felipe Gonzalez Gil, Lucas Tello Pérez; produkcja:
Krytyka Polityczna, zEM0s98, Europejska Fundacja Kultury. Fot.: Dorota Ogrodzka.

ZEMOs98 to organizacja od niemal dwdch dekad dzialajgca lokalnie w Sewilli
oraz w przestrzeni miedzynarodowej wspolpracy projektowej. Jej zintegro-
wany zespdt funkcjonuje na zasadach prekarnych, starajgc sie utrzymywac
na powierzchni poprzez nieustajacg prace nad kolejnymi przedsiewzieciami.
Dzialacze ZEM0s98 bywajg przemeczeni, niekiedy nawet doswiadczajg stanu
bliskiego wypaleniu. Czy w takich warunkach mozliwe jest pozytywne od-
dzialywanie na lokalng spotecznos¢ oraz budowanie wiezi wewngtrz zespotu
organizacji? Wspotautorka tego tekstu Dorota Ogrodzka wcielita sie w Se-
willi w role artystki i badaczki, ktéra we wspolpracy z czworgiem reprezen-
tantow i reprezentantek ZzEmos98 (byli to: Felipe Gonzalez Gil, Lucas Tello
Pérez, Sofia Coca oraz Pedro Jiménez) oraz artystka wideo Julig Cortegang
opracowala dzialanie stuzgce stworzeniu dla cztonkéw i cztonkin zespotu ze-
MOs98 przestrzeni, ktéra pozwalalaby na integracje, wspo6lng zabawe, upod-

20



Audio-letter - autorzy: Sebastian Swiader, kolektyw Antropoloops (Rubén Alonso, Fran Torres);
miejsce: Sewilla, Hiszpania; czas: pazdziernik-listopad 2018; produkcja: Krytyka Polityczna.
Fot.: <http://talleres.antropoloops.com>.

miotowienie siebie nawzajem, rozbudzenie energii wspdlnotowej stojacej

u zarania organizacji. Cztery wymienione osoby z organizacji przeszly przez

catodniowy cykl dziatan performatywnych przebrane w kostiumy superbo-
hateréw. Dzialania te zaprojektowane zostaly partycypacyjnie i wynikaly

z drzemigcych w kazdej z 0s6b potrzeb, wspomnien i nadziei wydobytych

przez badaczke poprzez wywiady w ramach rekonesansu badawczego. Akcja
stuzyla stworzeniu sytuacji, w ktérych czlonkowie i cztonkinie zEmos98 mo-
gliby w pelni swobodnie i w zaufaniu porozmawia¢ o warunkach pracy w or-
ganizacji pozarzgdowej, o oddzialywaniu prekarnej kondycji pracowniczej na
jakos$¢ wspodtpracy z lokalng spotecznoscig i innych bolgczkach stojacych na
przeszkodzie budowania spoleczeristwa opartego na empatii i solidarnosci
poprzez kulture.

Sewilla byla takze areng interwencji badawczej zrealizowanej przez
muzyka i performera Sebastiana Swigdra we wspétpracy z kolektywem arty-
stycznym Antropoloops reprezentowanym przez Rubéna Alonsa i Frana Tor-
resa. Podmiotami akgji solidarno$ciowej byly dzieci, za$ narzedziem - nagrania
audio, ktore krazyly jako list pomiedzy szkolg w Sewilli i w Warszawie. Nagra-
nie zrealizowane w Hiszpanii zawierato pytania do dzieci w Polsce. Nastepnie
dzieci w Polsce nagrywaly swoje odpowiedzi oraz pytania do dzieci w Hiszpa-
nii. Dzigki temu zespdt staral sie zrozumie¢, jak mogg sie ksztaltowacd relacje
miedzykulturowe miedzy mlodymi mieszkaricami i mieszkankami Europy.
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Na podstawie opisanych badan w dzialaniu starali$my sie zrozumie(,
w jaki spos6b mozna przyczynié sie do ustanowienia nowego paradygma-
tu kulturowego, w centrum ktdérego usytuowana zostanie solidarno$¢ jako
kategoria organizujgca zbiorowg wyobraznie i oddzialujgca na podniesienie
jako$ci wspolnego zycia, gdzie ,wspol-tworzenie, wspot-odpowiedzialnosé,
wspot-zalezno$¢, wspdt-praca i wspol-czucie”, bedgce fundamentami prak-
tyk kulturalnych, przystuzg sie kreowaniu otwartych wspdlnot potrafigcych
budowaé¢ mosty pomiedzy mobilnymi jednostkami reprezentujgcymi rézne
jezyki, kultury i pochodzenie geograficzne.

6. KULTURA | SOLIDARNOSC

Dziatanie

Mieszkanicy wsi Peciszewo, Lisewo Malborskie, Cyganek i Grochowice
uczestniczacy w realizowanym pod okiem Agnieszki Pajaczkowskiej dziala-
niu Muzeum migracji opowiadajg, w jaki sposob tworzyli wiezi w spoteczno-
$ci polsko-ukrainskiej, ktéra zostata powotana drogg przesiedleri po drugiej
wojnie $wiatowej. Wspominajg o spoteczno$ciotworczej funkcji wspdlnych
positkéw, pracy w polu, zabaw tanecznych. Ludzie gromadzili si¢ wokét je-
dzenia, dzielili zapasami, obdarowywali wlasnymi wypiekami czy trudno do-
stepnymi skladnikami. Jedna z rozméwczyn w poruszajgcej opowiesci wraca
pamiecig do pierwszych po przesiedleniu $wigt Bozego Narodzenia. Kiedy
jej matka otrzymata w paczce od siostry mak, podzielita sie nim ze wszystki-
mi sgsiadkami. Bez maku niemozliwe bylo zrobienie kutii, ktdra z kolei dla
spolecznosci ukrainiskiej byta czyms$ wiecej niz $wiatecznym smakotykiem -
przywotywala skojarzenia z domem, stawala si¢ symbolicznym nosnikiem
poczucia bezpieczeristwa i cigglo$ci, Zrédlem ulgi i sily.
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Muzeum migracji - autorka: Agnieszka Pajaczkowska; wspétpraca: Dorota Borodaj, Jan Mencwel,
Jan Wisniewski; produkcja: Towarzystwo Krajoznawcze Krajobraz, Krytyka Polityczna, Europejska
Fundacja Kultury. Klatka z filmu autorstwa Kamili Szuby.



Muzeum migracji - autorka: Agnieszka Pajaczkowska; wspétpraca: Dorota Borodaj, Jan Mencwel,
Jan Wisniewski; produkcja: Towarzystwo Krajoznawcze Krajobraz, Krytyka Polityczna, Europejska
Fundacja Kultury. Klatka z filmu autorstwa Kamili Szuby.




Zeby wszystkie te wazkie egzystencjalne dowiadczenia mogly zaist-
nie, potrzebny byl drobny gest: dzielenie sie makiem. Podobne znaczenie
bohaterowie i bohaterki Muzeum migracji nadajg innym codziennym prakty-
kom sgsiedzkim, takim jak: pozyczanie sprzetu rolniczego, rotacyjne wspiera-
nie gospodarzy przy zniwach, zabawy i potanicowki, w ktérych uczestniczyli
wszyscy, bez wzgledu na pochodzenie - wszystko to czynilo zno$nymi trudy
zycia, pozwalalo na przezywanie radosci. W ich opowiesciach wcigz powra-
caja motywy prostych, codziennych czynnosci. Uderzajace jest jedno: tam,
gdzie chodzi o dzialanie, réznice tozsamosciowe nie majg az tak wielkiego
znaczenia, rzadko blokujg gesty wzajemnej wspolpracy, pomocy, wspotbycia.

Opowiesci te wskazujg na istote solidarno$ci. Wydarza sie ona po-
przez dzialanie, w akcji, w gestach dostepnych kazdemu, wspétdzielonych
w zbiorowos$ci. W tym sensie podstawowa zasada solidarnosci polega na tym,
ze wykazuje te same cechy co performans. Jest produkowana, a nie wyraza-
na. Wage tego stwierdzenia mozna pokaza¢, odwolujac sie do pozornej so-
lidarnosci, jaka ujawnia si¢ w formutowanych nierzadko wlasnie ,wyrazach
solidarnosci”.

Siegnijmy po przyklad. W czasie, kiedy pracowali$my nad wnioskami
plyngcymi z badan terenowych, w Polsce miata miejsce bezprecedensowa
tragedia. 13 stycznia 2019 roku w ataku nozownika zostal ranny prezydent
Gdanska Pawel Adamowicz. Dzien p6zniej Adamowicz zmarl. Tuz po ataku,
gdy trwaly jeszcze zabiegi i starania lekarzy, za$ sprawa jego zycia nie byla
ostatecznie przesgdzona, wsrdd wielu komentarzy i reakeji politykéw poja-
wil sie réwniez wpis na oficjalnym profilu twitterowym Prezydenta Polski
Andrzeja Dudy, reprezentujacego prawicowy $wiatopoglad i wywodzace-
go sie z partii, ktérej Adamowicz jawnie sie przeciwstawial. Andrzej Duda
pisal: ,Zwykle r6znimy sie z Panem Prezydentem Pawlem Adamowiczem
w pogladach, jak powinny by¢ prowadzone sprawy publiczne i sprawy Pol-
ski, ale dzi§ bezwarunkowo jestem z Nim i Jego Bliskimi, tak, jak - mam
nadzieje - wszyscy nasi Rodacy. Modle sie o Jego powr6t do zdrowia i petni
sit. Przekazuje wyrazy najglebszej solidarnosci Jemu i tym, ktérych dotkne-
fa ta tragedia”. Komentatorom, ktorzy zareagowali na wpis Andrzeja Dudy,
trudno bylo uwierzy¢ w to, ze Prezydent istotnie solidaryzuje si¢ z Pawlem
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Adamowiczem i jego rodzing. Dotychczasowe dziatania obozu rzgdzacego,
partii Prawo i Sprawiedliwo$¢, z ktorej wywodzi sie Duda, a i samego Prezy-
denta, wobec polityki prowadzonej przez Pawla Adamowicza wskazywalyby
na co$ zgota innego. Niewiarygodnos¢ prezydenckiej solidarnosci polegata
na tym, ze nie podjat on - po ataku nozownika - zadnych realnych krokéw,
zadnej akgji, ktéra odmienitaby ten obraz. ,Wyrazy solidarnosci” to nie dzia-
tania. ,Wyrazy solidarnos$ci” sg nieskuteczng solidarnoscig. Dlatego wtasnie
solidarno$¢ ujawnia sie poprzez dzielenie sie makiem, wspolne uprawianie
pola, taniec, blokowanie eksmisji, organizacje strajku solidarnosciowego,
dziatalnos¢ kliniki, ktéra przyjmuje osoby nieubezpieczone, lub przewdz
uchodzcéw przez granice.

Kultura réwniez, podobnie jak polityka, pragngc oddziatywa¢ na soli-
darnos$¢, musi polegaé na dzialaniu, nie za$ wyrazaniu sie.

Réznica

W odpowiedzi na wpis Andrzeja Dudy posypaly sie rowniez komentarze kry-
tycznie odnoszace sie do pierwszej czesci prezydenckiej wypowiedzi. Inter-
nauci i dziennikarze ganili brak taktu i matostkowos¢. Jak w takiej chwili moz-
na méwié o réznicach, na nich si¢ skupia¢? - pytali oburzeni. Paradoksalnie
jednak widzimy w tym raczej walor. Solidarno$¢ rodzi sie wlasnie na grun-
cie rOznicy, jest jej przekroczeniem, a nie unicestwieniem czy przeoczeniem.
Wriasciwie trudno sie dziwié, Ze réznica i solidarnos$é wystepuja w jednym sze-
regu. To wrecz zrozumiale: solidarnos¢ potrzebna jest tam, gdzie obecny jest
rozziew, niespdjno$¢, niezgoda - jest ona na nie odpowiedzig. Polscy miesz-
karicy wsi, gdzie realizowano dzialanie Muzeum migracji, méwigc o swoich
sgsiadach, podkreslajg wielokrotnie: ,Nie ma znaczenia, czy to Polak, czy to
Ukrainiec, Niemiec...”. ,Wszyscy sg ludzmi”. ,Wspdt-tworzymy, wspot-pracu-
jemy i wspot-czujemy” pomimo réznic. Czy jednak nie nalezatoby p6js$¢ dalej?

Jasmina Wojcik jest artystka, ktora od 2011 roku wspoéldziata ze spo-
tecznoscig bytych pracownikow i pracownic zamknietej fabryki traktordéw,
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mieszczacej si¢ niegdy$ w warszawskiej dzielnicy Ursus. Wspétautor tego
tekstu Igor Stokfiszewski towarzyszy jej w tych zmaganiach od lat. Wspoélnie
podejmujg dziatania tworcze i spoteczne skoncentrowane wokot zachowania

tozsamosci robotniczej.

Kolaudacja - autorka: Jasmina Wojcik; wspotpraca: Julia Biczysko, Pola Rozek; produkcja:
Krytyka Polityczna, Europejska Fundacja Kultury. Klatka z filmu autorstwa Jakuba
Wréblewskiego i Piotra Kuci.

Kolaudacja - autorka: Jasmina Wojcik; wspétpraca: Julia Biczysko, Pola Rozek; produkcja:
Krytyka Polityczna, Europejska Fundacja Kultury. Fot.: Jasmina Wéjcik.
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Podczas jednej z wystaw prezentujgcych m.in. Projekt Ursus Zaktady, poka-
zywanej w Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

na przetomie 2017 i 2018 roku, odbyla sie debata, podczas ktérej Igor Stokfi-
szewski w ten sposéb sproblematyzowat ich wspdlng prace: ,[Trzeba] zaczaé

od ujawnienia paradoksu, ktory towarzyszy praktykom sztuki ze spoteczno-
$cig. Nas, artystow i aktywistdw, ktorzy sztuke takg uprawiamy, przycigga do

spotecznosci wlasnie to, ze sg egzotyczne, odmienne niz otoczenie, w ktérym

zyjemy na co dzien. Wiecej, w toku - czesto wieloletniej — pracy egzotyka ta

wydaje sie coraz bardziej pociggajaca, sama praca za$ stuzy nie jej niwelowa-
niu, lecz odwrotnie - jej uwypuklaniu, pielegnowaniu”. Kiedy wstuchujemy

sie w rejestracje dzialania, ktore we wspoltpracy z Rubénem Alonsem i Fra-
nem Torresem Sebastian Swigder zaproponowat dzieciom ze szkoty w Sewilli

(San José Obrero) i w Warszawie (Demokratyczna Wolna Szkota Bullerbyn),
czujemy, jak bardzo réznice kulturowe, jezykowe i geograficzne moga nape-
dza¢ ciekawos¢, zainteresowania i wymiany, a niewiedza i brak znajomosci

realidw, w jakich zyjg inni ludzie - dziata¢ niczym zeszyt pustych kartek do-
magajacych sie zapisu w obcych jezykach.

Audio-letter - autorzy: Sebastian Swigder, kolektyw Antropoloops (Rubén Alonso, Fran Torres);
produkcja: Krytyka Polityczna. Fot.: <http://talleres.antropoloops.com>.
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Audio-letter - autorzy: Sebastian Swiader, kolektyw Antropoloops (Rubén Alonso, Fran Torres); produkcja:
Krytyka Polityczna. Fot.: <http://talleres.antropoloops.com>.

Pomyst na przedsiewziecie w dwodch placéwkach edukacyjnych wynikat z do-
$wiadczenia wcze$niejszej pracy zespotu Antropoloops w szkole San José

Obrero oraz do$wiadczen Sebastiana Swiadra, dziatajacego na co dzier jako

pedagog teatru i animator kultury, ktéry na rézne sposoby angazuje ludzi do

tworczych proceséw muzycznych, teatralnych i partycypacyjnych. Metody
proponowane przez Rubéna Alonsa oraz Frana Torresa i ich zespdt w roku

poprzedzajacym opisywang wspolprace opieraly sie na zalozeniu o integru-
jacym potencjale muzyki. Dzieci z jednej klasy wspdlnie zastanawialy sie nad

réznorodnoscig swojej grupy, a takze wlasnym pochodzeniem i zapleczem

kulturowym. Réznice te eksplorowaly i prébowaly opowiadad, a ostatecznie

oswajac za pomocg muzyki zwigzanej z miejscami i sytuacjami odnajdywa-
nymi przez nie w historii swoich rodzin. Remiks dZzwigkdw, wspoétbrzmienia,
zderzenia, harmonie i kakofonie byly Zzywymi metaforami proceséw mie-
dzy$rodowiskowej i miedzykulturowej integracji. Styszgc mozliwos¢ taczenia

melodii, dzieci zastanawialy si¢ nad tym, jak ludzie o odmiennym pochodze-
niu, wywodzacy sie z réznych srodowisk, z innych klas spotecznych, mogg sie

spotykad, zy¢ razem czy obok siebie mieszkaé.
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W efekcie spotkania z Sebastianem Swigdrem Rubén Alonso i Fran
Torres postanowili kontynuowac relacje ze szkolg San José Obrero i podjaé
kolejne kroki w eksplorowaniu mozliwosci dzialania za pomocg muzyki na
rzecz integracji - tym razem miedzynarodowe;j.

Po konsultacjach z nauczycielami obu szkét Alonso, Torres i Swigder
zdecydowali sie zorganizowa¢ muzyczng wymiane dzwigkdw i pytan miedzy
Warszawg a Sewillg. Dwa odlegte miasta, dwie zupelnie rézne placéwki, mto-
dzi ludzie w podobnym wieku i wzajemna ciekawo$¢, ktdrg mozna zaspokoid
jedynie poprzez zadawanie pytan, tworzenie nagran i wytezanie wyobrazni.
Na poczatku twércy zorganizowali w Sewilli cykl warsztatéw i zaprosili dzie-
ci do wspdlnej akgji, ktdrej celem bylo spotkanie z kims ,,innym”, z kim$ w ich
wieku, ale z innej czesci Europy, z Polski. ,,Co chcecie ustysze¢ ze $wiata dzie-
ci zyjacych w innym kraju, o co zapyta¢, jak przedstawic siebie i swéj $wiat za
pomocg dzwieku?” - zapytali realizatorzy mtodych wspoétpracownikéw. Trak-
tujac te checi jako punkt wyj$cia, wspdlnie generowali liste interesujgcych
ich spraw i dZzwiekowy przekaz, rodzaj autorskiej audycji, ktéry miat by¢ opo-
wiescig o nich samych i zachetg do komunikacji. Wyobrazenie odleglej Polski,
mys$l o tym, ze w innym kraju sg ludzie w tym samym wieku, ktérzy tez cho-
dza do szkoly, maja swoje problemy, radosci i zwyczaje, okazala si¢ niezwykle
pobudzajaca i sklaniajaca do fantazjowania, co ostatecznie zostalo wyrazone
w szeregu pytan: ,Jak brzmi wasz szkolny dzwonek? Jak brzmig wasze glosy?
A wasz oddech? Jak brzmi glos nauczyciela, gdy was ruga? Jak brzmi szkolny
korytarz? A wasze domy? Wasz $miech? Jaka jest wasza ulubiona muzyka?
Glosy waszych kolegéw na podworku?”. Mtodzi Hiszpanie nagrali pytania
na kasecie magnetofonowej, ktorg wystali do Polski, gdzie w analogicznym
procesie uczniowie i uczennice szkoly Bullerbyn przygotowywali wlasng li-
ste ciekawigcych ich kwestii. ,Jak brzmig zwierzeta w Hiszpanii? Jak brzmig
dzwieki wiatru, deszczu w waszym miescie? W co gracie? Jak brzmig reklamy?
Jakie piosenki wpadajg wam w ucho?” - te pytania pobudzajg uniwersalne
wyobrazenia, a jednoczes$nie pozwalajg na przekroczenie granicy intymno-
$ci. Sam glos, jako jedyny znak obecno$ci, to rowniez szansa na specyficzne
spotkanie: bardzo bliskie, bo zwigzane ze zmyslem, ktory niezwykle mocno
dziala na fantazje i tradycyjnie kojarzy si¢ z wyrazaniem siebie, z drugiej zas$ -
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zapo$redniczone przez nagranie i to nagranie na nieco archaicznym, dzi-
wacznym nos$niku. Polgczenie blisko$ci i dziwnosci, swojsko$ci (wprowadzo-
nej cholby przez pytania o codziennosé, o to, co zwigzane z do§wiadczeniem
zwyklego zycia) i egzotyki (ta§ma magnetofonowa, brzmienie nieznanego
jezyka) okazalo si¢ kluczem do wzajemnej ciekawosci i twdrczego napiecia,
ktore napedzato prace. Podrozujaca przez Europe czerwona kaseta stala sie
wehikutem dzieciecej ciekawosci i wyobrazni.

O wyobrazni jako kluczowym elemencie postawy antropologicznej,
umozliwiajgcej nie tylko spotkanie, ale tez rozumienie ,innego”, pisze miedzy
innymi polski badacz kultury Andrzej Mencwel w swojej ksigzce zatytuto-
wanej Wyobraznia antropologiczna. Jego zdaniem to wlasnie wyobraznia po-
zwala ,,otwiera¢ oczy, kierowaé wzrok, skupia¢ spojrzenie™ tak, by w innych
dostrzec podmioty. Wyobraznia pobudza cheé poznania i zawiesza oceny,
pozwala na bycie obok obcego.

W przywolywanym wczesniej cytacie Krzysztof Czyzewski zauwaza,
ze idee solidaryzmu gloszg ,wspdlnote intereséw ludzi ponad podziatami”.
Dzi$ solidarno$¢ powinna oznacza¢ co$ wiecej. Wspoélnote czy - by uzy¢ po-
jecia zaproponowanego przez polska publicystke i dziataczke Anne Bikont -
réznote ze wzgledu na podziaty. Mozliwo$¢ czerpania z odmienno$ci.
Wspdlprace opartg na rozpoznaniu kontrastdw i rozbieznosci. Solidarno$é
to takze pomoc ludziom wlasnie dlatego, ze sg od nas rézni, nie pomimo
tego, ze sg Ukrainicami lub Niemcami, lecz wlasnie dlatego, ze sg Ukrairica-
mi lub Niemcami. Cédric Herrou przewozit uchodzcdw przez granice nie
pomimo faktu, iz byli uchodzcami, lecz wlaénie dlatego, ze byli uchodzcami.
W jezyku polskim mamy wyraz, ktéry - by¢ moze - najtrafniej oddaje to zna-
czenie solidarno$ci. Brzmi on: ,obcowanie”. Oznacza wspolbycie i bliskos¢,
uzywane jest w odniesieniu do zblizenia seksualnego lub wiary w istnienie
rzeczywistosci pozaziemskiej, gdzie przebywaja dusze zmartych, z ktérymi
mozna wej$¢ w kontakt. W rdzeniu tego stowa znajduje sie wyraz ,obcy”.

,Obcowanie” to zatem bliskie i intymne wspdtbycie z innymi, obcymi. Soli-
darnos$¢ oznacza umiejetnos¢ obcowania.

19 Andrzej Mencwel, Wyobraznia antropologiczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2006, s. 17.
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Dzieci z Sewilli i Warszawy obcujg ze sobg za pomocg pytan i two-
rzonych w drugiej turze warsztatéw odpowiedzi. Wyobraznia pozwala im
na twdrcze wykorzystanie réznicy, wytworzenie w zabawie i procesie po-
znawczym energii nastawionej na rozumienie i empatie. Na pewno mozemy
tu moéwic o solidarnosci, o poczuciu wspélnych probleméw i - cho¢ jezyk
wypowiedzi jest inny, czasem zdaje sie dziwny, zabawny, niezrozumiaty,
a niektére odpowiedzi zadziwiajgce - tego czego$ w doswiadczeniu grup, co
pozwala im sie skomunikowa¢: jakiego$ wspolnego gruntu, losu, momentu
zycia, rozpoznawalnych elementéw $wiata. W procesie pytania i odpowia-
dania dzieci odkrywajg wspdlne, cho¢ niekiedy inaczej obchodzone rytuaty
i zwyczaje (np. Halloween), zauwazaja, ze przestrzen ich szkot jest inaczej
zorganizowana (jedni majg podloge z drewna, inni z plytek czy linoleum, co
powoduje zdziwienie). Krzesta w ich szkole skrzypia inaczej, ale tgczacy oka-
zuje sie fakt, ze zaréwno jedni, jak i drudzy spedzajg na tych krzestach wiele
godzin w ciggu dnia. Stuchajgc wlasnych gloséw, uczniowie i uczennice wy-
czuwaja, ze $mieszg ich podobne zarty. Zadanie, ktére proponujg im twércy,
jest formatem sprzyjajacym rozwijaniu sie wyobrazni i rozumienia: chodzi
przeciez o pytania, ktére same w sobie zmuszajg do zdziwienia, porzucania
utartych stwierdzen, znajdowania nieoczywistych punktéw zaczepienia - ba-
lansowania miedzy tym, co wspdlne, a tym, co rézne.

Ponownie przychodzi na mysl poréwnanie ze sztukami performatyw-
nymi. Laboratorium Teatralno-Spoteczne - warszawski kolektyw twérczy,
prowadzony m.in. przez wspdtautorke tego tekstu Dorote Ogrodzka, pra-
cuje na styku aktywizmu i teatru, poszukuje form wyrazu dla istotnych spo-
tecznych kwestii i dylematéw, prébujgc ubrad je w dziatania performatywne.
Takie, ktére angazujg widzow i stwarzajg szanse partycypacyjnego do$wiad-
czenia. W jednym ze swoich spektakli, zatytutowanym Empatia, performerzy
zapraszajg widzéw do eksperymentu zwanego Maszyng do zadawania pytarn.

Widzowie otrzymujg przypisane losowo tozsamosci, ktére odnoszg
sie do réznych, aspektdw ich hipotetycznego zycia: statusu ekonomicznego,
dos$wiadczen egzystencjalnych, koloru skéry, plci, $wiatopogladu, stanu zdro-
wia, wieku, a takze do rozmaitych rél: postaci fikcyjnych czy publicznych.
Siadaja na krzestach oznaczonych numerami, za$ performerzy pokazujg im
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plansze, na ktérych widniejg wskazéwki, np.: ,Jakbys byt prezesem korpora-
cji”, ,Jakbys byl czarnoskdrym ksiedzem katolickim w Polsce”, ,Jakbys$ wia-
$nie sie rozwiodla”, ,Jakby$ miat raka”, ,Jakby$ miata 3500 zt kredytu”, ,Jakbys
byl Donaldem Trumpem?”, ,Jakby$ byt z ONR”, ,Jakby$ byta z Krytyki Poli-
tycznej” i wiele innych. Nastepnie widzowie konfrontowani sg z pytaniami.
Dotyczg one réznych obszaréw, sg wsrdd nich pytania intymne, naruszajgce
granice, sg tez takie, ktére majg na celu pobudzi¢ refleksje o wspotczesnosci:
,Czego sie boisz?”, ,Komu ufasz?”, ,Na co liczysz, gdy glosujesz w wyborach?”,
,Kogo nie chcialby$ mie¢ za sgsiada?”, ,Co robisz, gdy sie denerwujesz?”, ,Jaki
masz widok z okna?”.

Widzowie dostajg trudne zadanie: muszg sprébowaé odnie$¢ sie do
pytania i przydzielonej planszy, decydujac, jakich dyspozycji uzywaja, by
polaczy¢ te wymagania. Jedni porzucajg pierwsze, stereotypowe skojarze-
nia, inni korzystajg z popularnych klisz, jeszcze inni uzywajg wyobrazni, aby
zyska¢ dostep do odleglego, nieznanego doswiadczenia, z ktérym przychodzi
im sie mierzy¢ w trakcie tego eksperymentu.

Tworcy kreujacy to dzialanie zdecydowali sie pracowad na pytaniach,
wierzgc, ze wyzwalajg one ruch wyobrazni, pozwalajg na chwile porzuci¢ pry-
mat wlasnej perspektywy. Formuta ,Jakbys by}” nie oznacza utozsamienia czy
wezwania do odgrywania. Raczej ma pobudzi¢ rozumienie i empatie. Opisa-
ne zadanie nie jest jednak naiwnie przeprowadzonym szkoleniem z empatii,
ale raczej ambiwalentnym testem, w ktérym badane sg zaréwno zdolno$¢ do
wykazywania empatii, jak i jej granice, aporie i paradoksy.

Moze wiec, odwolujgc sie do dzialania rozgrywajgcego sie miedzy Se-
willg a Warszawa, zamiast o empatii mozemy moéwi¢ o solidarnosci, ktéra
pozwala dziata¢ w réznicy, przekraczaé bariery jezykéw, miejsc czy srodowisk.
Nie zaktada glebokiej relacji, ale chwilowe zetknigcie. Nie musi prowadzi¢ ku
ujednoliceniu, ale umozliwia obcowanie.

Dzieci z Sewilli i Warszawy we wspolnym dzialaniu odbyly podréz,
w ktorej srodkiem transportu ponownie okazala sie solidarnos¢ i mozliwos¢
nawigzania porozumienia. Ta podrdz rozbudzita cheé do dalszych wypraw -
dos¢ napisa¢, ze grono sewilskich nauczycieli wraz z zespotem Antropoloops
zdecydowalo si¢ na kolejna, podobng wspotprace ze szkotg w Turcji.
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Ciokana talks - autorka: Pola Rozek; wspétpraca: Pavel Khailo, Kirill Semionov;
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Rama

Przekonani, ze kultura, ktéra dazy do rozbudzenia w Europie solidarnosci,
powinna by¢ kompatybilna z praktykami spotecznymi, wyrasta¢ z nich, czer-
paé, postrzegac je jako wzor do nasladowania i rozwijania, rozpoczelismy od
przywotania przykladéw historycznych form solidarno$ci manifestujgcych
sie w srodowiskach wiejskich i w wielkomiejskiej klasie robotniczej. Co wyni-
ka z badan samoorganizacji ludzi na rzecz dobra wspélnego dzis? Odpowie-
dzi na to pytanie poszukiwata Pola Rozek - badaczka i animatorka kultury,
ktéra wraz z ukrainskim artystg Pavlem Khailem i motdawskim badaczem
Kirillem Semionovem przygladata sie gestom solidarnosci na osiedlu Ciokana
w Kiszyniowie. W notatce terenowej ze swoich dziatan Rozek pisze: ,Pod-
czas [...] spaceréw po osiedlu miatam okazje zaobserwowac przerdzne formy
oddolnych dziatan mieszkaricow w przestrzeni publicznej - samodzielnie
konstruowane place zabaw, altanki, grille, ogrodki kwietne, fawki™°. Sposrod
wszystkich ,samordbek” uwage badaczki zwrdcily przede wszystkim te, ktére
nie stuzyly polepszeniu indywidualnego zycia, uczynieniu go wygodniejszym
lub tadniejszym, lecz robione byly z my$lg o innych. Na podstawie badan Ro-
zek ze wsparciem Khaila i Semionova zrekonstruowata trzy oddolne strategie
przeksztalcania przestrzeni publicznej z myslg o innych.

Pierwszg z nich Rozek nazywa ,wspdlnie pod nadzorem”. Dotyczy ona
sytuacji, w ktérej mieszkarncy jednego z blokéw razem budowali altany, place
zabaw dla dzieci, kwietniki czy karmniki dla ptakéw. W notatce terenowej ba-
daczka w ten sposéb opisuje i podsumowuje omawiang strategie: ,Wielkie ma-
lowanie i tworzenie w czynie spotecznym skupia (prawie) wszystkich lokatoréw -
najpierw jest narada, zrzutka pieniezna, potem podzial zadan. Kazdy podczas
subbotnika moze stworzy¢ co$ wlasnego, przez siebie tylko ozdobionego. I tak
juz od kilkunastu lat. Tym, kto spaja te wspdlnote, jest liderka, mocno stgpa-
jaca po ziemi administratorka, ktéra zawiaduje wspdlnota, jest gospodynig tej
ziemi. Motywacja jest dbanie o piekno i czystos$¢ najblizszej wspolnej przestrze-
ni - przynalezgcej do bloku. Marzeniem - odgrodzenie si¢ od innych, by nie

20 Wszystkie cytowane w tekscie notatki terenowe badaczy i badaczek znajduja sie w archiwum pro-
jektu Culture for solidarity, bedacego w dyspozycji Krytyki Politycznej oraz ich autoréw i autorek.
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mogli niszczy¢”. Sposrdd wielu obserwacji, ktére mozna poczyni¢ w kwestii
oddolnych gestéw solidarnos$ciowych na powyzszym przykltadzie, proponuje-
my zwrdci¢ uwage na fakt, ze wyrazem jakosci wspdtbycia mieszkaricdw bloku
jest otaczajgca go i stuzaca im na co dzien infrastruktura.

Drugg strategie przeksztalcania przestrzeni osiedla Ciokana w Kiszy-
niowie zaobserwowang przez Rozek, Khaila i Semionowa badaczka okresla
jako ,swoje mate krélestwo”. Przyklad tej strategii Rozek opisuje w notat-
ce terenowej: ,,Kolejnym miejscem, ktére nas zaciekawito, byt przyblokowy
ogrédek, pieczolowicie zadbany. Szybko udalo nam sie znalez¢ odpowiedz
na pytanie, czyja to sita sprawcza za tym stoi. Wychodzgcy z bloku ludzie
méwili tylko: »Maria, 9 pietro«. Do pani Marii trafili§my wiec bez problemu.
Okazala si¢ bardzo otwartg na rozmowe osobg. Wida¢, ze przestrzen, o ktéra
dba z siostrg i mezem, jest jej bardzo bliska, opowiada o niej emocjonalnie.
Wszystko zaczelo sie 10 lat temu, kiedy za§miecong przestrzen tuz przed blo-
kiem postanowiono zamieni¢ na parking - pani Maria si¢ wtedy zbuntowata
i, mimo ze jej okna znacznie gérujg nad tg przestrzenia (9 pietro), nie chciala
mie¢ samochoddéw tuz przy wejsciu do bloku. Udalo jej sie obroni¢ te prze-
strzen (w imie dobra wspdlnego), jednoczesnie jg totalnie zawlaszczajac (od
razu powstal plotek) i tworzac na niej swoj prywatny ogréd kwietny, ktéry
sgsiedzi mogg podziwia¢ (posadzita mnéstwo réz, ktére podczas kwitnienia
roztaczaja pigkny zapach), a za zgoda pani Marii takze w nim przebywac.
Rezultat jest jednak taki, ze ani sgsiedzi, prawdopodobnie widzac, ile wysitku
pani Maria wklada w pielegnacje, niespecjalnie chcg sie wlgczy¢ i zrzucié¢ na
zakup roélin, ani pani Maria, coraz bardziej zagarniajgca te przestrzen, nie
czuje potrzeby zachecania i zapraszania sgsiadéw do wspotopiekowania sie
ogrédkiem, a co za tym idzie, wspolkorzystania potem z niego. Kwiaty zdo-
bywa nie tylko w drodze kupna, ale réwniez na zasadzie wymiany z innymi
przyblokowymi ogrodnikami”. W tym przypadku przykuwa uwage i moze
budzi¢ watpliwoséci sprawa ogrodzenia. Jak ogrodzenie moze oddziatywa¢
pozytywnie na wiezi pomiedzy mieszkaficami?

Ogrodzenie przyblokowego ogrodka przez panig Marie sprawia wra-
zenie gestu przywlaszczenia, prywatyzacji przestrzeni publicznej i budzi
skojarzenia z kwestig grodzenia dobr wspolnych. Jak pamietamy, w swoim
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klasycznym tekscie Tragedia wspélnego pastwiska amerykariski filozof Garrett
Hardin powolywat si¢ na przykltad, ktéry w jego ocenie udowadniat wyzszos¢
wlasnosci prywatnej nad wlasno$cig zbiorowg. Jesli na wspdlnej lace wypa-
saja sie stada bydla nalezgce do réznych wlascicieli, kazdy z nich bedzie dbat
o bydlo, zaden jednak o Igke. W efekcie dla bydta zabraknie pokarmu. Jesli-
by jednak podzieli¢ 1gke pomiedzy wlascicieli, z pewno$cig kazdy zadbaltby
o regeneracje trawy na swoim fragmencie tgki. Wniosek - grodzenie tego, co
wspolne, jest efektywniejsze ze wzgledu na odwolanie si¢ do egoistycznego
interesu wla$ciciela®. Czy w zwigzku z tym przykladem moze by¢ co$ bar-
dziej niekorzystnego dla solidarno$ci mieszkaricéw osiedla Ciokana niz ogro-
dzenie przez panig Marie przyblokowego ogrodka? David Harvey postrzega
kwestie grodzenia inaczej od Hardina. ,Istnieje [...] wiele zamieszania wokot
zwigzku miedzy dobrami wspdlnymi a oczywistymi negatywnymi skutka-
mi grodzenia” - zauwaza w ksigzce Bunt miast. ,W szerszej perspektywie —
kontynuuje Harvey - [...] niektére rodzaje grodzeni sg czesto najlepszym spo-
sobem zachowania pewnych odmian cenionych débr wspdlnych. Nie bez
podstaw brzmi to jak twierdzenie sprzeczne. Jednak oddaje ono prawdzi-
wie sprzeczng nature tej sytuacji. Dla przyktadu, drakoriskie prawo grodzen
w Amazonii jest konieczne dla ochrony zaréwno bioréznorodnosci, jak i kul-
tur rdzennej ludnosci uznanych za elementy naszych globalnych naturalnych
i kulturowych débr wspdlnych. [...] Zatem nie wszystkie formy grodzenia
mogg zosta¢ odrzucone jako zte z definicji. [...] [G]rodzenie nieutowarowio-
nych przestrzeni w bezwzglednie utowarowionym $wiecie z pewnoscig jest
rzeczg stuszna”. Ogrodzenie ogrédka jest nadaniem ramy, wykrojeniem
przestrzeni z utowarowionego i egoistycznego $wiata, ktére umozliwia
pielegnowanie solidarnosci. Koniecznos$¢ ustanawiania ramy, aby rozwija¢
praktyki nakierowane na innych, jest istotnym wnioskiem ptyngcym z opisu
drugiej z analizowanych przez Rozek strategii.

Wreszcie - trzecia strategia przeksztalcania przestrzeni osiedla Cioka-
na, okreslana przez badaczke jako ,krok po kroku planuje i realizuje”. W ten

21 Por. Garrett Hardin, The tragedy of the commons, ,,Science”, t. 162, nr 3859, s. 1243-1248.
22 David Harvey, Bunt miast. Prawo do miasta i miejska rewolucja, ttum. Agnieszka Kowalczyk i in.,
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2012, s. 106-107.
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sposob opisuje i charakteryzuje ja Pola Rozek w notatce terenowej z badani
w dzialaniu realizowanych w Kiszyniowie: ,Ostatnim miejscem, a zarazem
strategia, ktorg udato nam sie poznaé, byt plac zabaw z palmga-karuzelg z pla-
stikowych butelek. Juz podczas pierwszego, majowego rozpoznania trafiliémy
razem z Pavlem na ten niezwykly obiekt. Udalo nam sie wtedy dowiedzie(,
ze autorky jest mieszkajgca w bloku (dawnym obszczezyciu) tuz przy placu
nauczycielka. W lipcu postanowili$émy jg odnalez¢. Udalo sie to prawie bez
problemu, mimo ze nie wszystkie osoby przebywajace wtedy na placu zabaw
(géwnie mamy z dzie¢mi) wiedzialy, kto jest jego opiekunem-artystg. Po-
twierdzito to tylko pdzniejszg deklaracje naszej rozméwcezyni, ze plac zabaw
jest otwarty nie tylko dla waskiego grona mieszkaricow jednego bloku, ale
réwniez dla innych. Po chwili juz rozmawiali$émy z autorka dzieta - panig Ta-
tiang Erkhan. Okazala si¢ niezwykle ciekawg rozmdéwczynia, a to ze wzgledu
na szerokg wizje, ktérg ma w gtowie, dotyczacg tego miejsca i kolejnych pla-
néw na przysztos¢. Pierwszg motywacjg do tworczego dzialania i zmieniania
najblizszej przestrzeni byla cérka pani Tatiany. Wéwczas pod blokiem par-
kowaly samochody albo dzieci graty w pilke, co i rusz wybijajgc komus szyby.
Pani Tatiana obmyslita calg strategie - cofniecia boiska w glgb podworka (da-
lej od okien), posadzenia kwiatéw (by auta nie wjezdzaty), obtozenia ich opo-
nami (spetniajgcymi jednocze$nie funkcje ogrodzenia i siedzisk dla dzieci)
i zaplanowania placu zabaw odpowiedniego dla cérki. Bylo to 15 lat temu i tak
od tej pory co roku na wiosne pojawiajg sie na placu przed ich blokiem jakie$
nowe urzgdzenia, nowe udoskonalenia. Na poczatku byta tawka, potem zjez-
dzalnia i kolejne sprzety. Wiekszos¢ elementéw wykonuje maz pani Tatiany
z chrze$niakiem - inspirowani i zachecani przez panig Tatiane, ktéra raz do
roku, wiosng planuje wszystko i organizuje zrzutke pieniedzy wsrdéd miesz-
karicow swojego i sgsiedniego bloku. Mieszkarncy, widzgc efekty, dorzucajg sie
chetnie, cho¢ niekoniecznie chetnie pomagajg konstruowac. Ale przez lata,
krok po kroku pani Tatiana zdobyla ich zaufanie, wiec o zrzutke sie raczej
nie martwi. Najwazniejszym dzielem ze wszystkich jest zrobiona w zeszlym
roku karuzela-palma. Wszystko zaczelo si¢ od plastikowej palmy-gotowca,
ktoérg zobaczyla pani Tatiana, i postanowita stworzy¢ swoja, recznie robiona,
ulepszong wersje. Najpierw byl namysl, jak to zaprojektowad, by byto bez-
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pieczne dla dzieci i by wygladato jak palma. Potem byla zrzutka, troche wol-
nego czasu i realizacja. Wszystko jest tu pomyslane kompleksowo - nie ma
ostrych krawedzi, zeby dzieci sie nie pokaleczyly, siedzenia karuzeli s3 mate -
idealne dla dzieci, by dorosty nie mdgt usigé¢ i zniszczy¢. Latem i jesienig
plac jest regularnie oczyszczany, oglaszany jest grafik, co roku uczestniczy
w tym ok. 5 rodzin. Pani Tatiana stara si¢ angazowa¢ do pracy réwniez ro-
stych, sprawnych mezczyzn. Wierzy, ze jesli kto$ zrobi co$ wlasnymi rekami,
bedzie w to mocniej zaangazowany emocjonalnie, a co za tym idzie, bedzie
o to dbal. Inng strategia, ktorg sprytnie wykorzystala pani Tatiana (cho¢ nam
wprost tak o tym nie méwita), by plac nie ulegl zniszczeniu, bylo poswiecenie
go przez baciuszke (prawostawny duchowny). Cérka Pani Tatiany jest juz do-
rosta, a ona planuje dalej i szerzej, widzi przestrzen wokot siebie jako spdjna
cato$¢, chee dla kazdego zrobi¢ co$ mitego, np.: zainstalowac siatke do siat-
kowki (by mtodziez i dorosli mogli gra¢), uprzatna¢ $mieci wokdt drzew przy
sasiednim bloku (bytoby $wietne, zacienione miejsce na relaks), zbudowaé
sitownie (dla dorostych, by mieli zajecie i nie pili), uporzgdkowaé parkowa-
nie (by samochody nie wjezdzaly tam, gdzie bawig sie dzieci), ogrodzi¢ plac
zabaw (dla bezpieczenistwa dzieci), zasadzi¢ choinki (by méc organizowad sg-
siedzkie $wietowanie). Oczywiscie te plany rozbijajg sie niekiedy o urzedowe
$ciezki i odgorne decyzje. Mam jednak wrazenie, ze panig Tatiane nakreca to
tylko do dzialania. Jej wizja to wizja totalna, gesty solidarnosci (nawet jesli
cze$¢ czyniona na razie tylko w wyobrazni) rozdawane sg wszystkim woko-
to - dla wspdlnego dobra, bo jesli sgsiadowi bedzie sie zylo lepiej, to mi tez”.

W opisanym przykladzie, podobnie jak w strategii ,wspdlnie pod nad-
zorem”, w oczy rzuca sie oddzialywanie na materialng tkanke osiedla - in-
frastrukture kreowang wspdlnie i stanowigcg podstawe, na ktorej wyrastaé
moze wspdtbycie mieszkaricow i mieszkanek Ciokany. A takze ogrom pracy
organizacyjnej. W tym wypadku, podobnie jak w pozostatych przyktadach
zaczerpnietych z badania pod kierunkiem Poli Rozek, solidarnos¢ jawi sie
nie jako odruch, reakcja na impuls, ale konsekwentnie realizowana strategia
wymagajgca maszyny organizacyjnej, ktéra wprawi ja w ruch.

Przygladajac sie oddolnym praktykom spotecznym nakierowanym na
polepszenie bytu innych, mozemy zaobserwowac trzy istotne cechy dziatania
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solidarnosciowego: wymaga ono ramy, wewnatrz ktorej moze sie rozwijac,
odgradzajac sie od $wiata niesprzyjajgcego solidarnosci; istotnym czynni-
kiem wspierajgcym solidarnos¢ jest infrastruktura prowokujgca do wspét-
dzialania, ktdre - to trzecia cecha pozytywnego wplywania na solidarnos¢ -
musi zostaé zorganizowane.

Performans

Stawka, o ktorg nalezy walczy¢ w kontekscie relacji pomiedzy kulturg a so-
lidarnoscig, to przeksztalcenie dziatania solidarno$ciowego z reakcji na rze-
czywisto$¢ (od ktdrej zazwyczaj sie zaczyna) w ciagla akcje rzeczywisto$é

przeksztalcajacy. Przyklady z Kiszyniowa réznig sie pod tym wzgledem od

przykladow dziatan spotecznych przytoczonych we wezesniejszych partiach

artykulu. Tam solidarno$¢ ujawniala sie wlasnie w odruchu na wydarzenia -
strajk, zagrozenie eksmisja, przesiedlenie ludnosci, zamkniecie fabryki, fale

uchodzcdw. Byta wiec bardziej reakcja niz relacjg. Samoorganizacja na osie-
dlu Ciokana to natomiast state, zaplanowane oddzialywanie na otoczenie.
Pytanie, jakie sie w zwigzku z tym pojawia, brzmi: ,Czy poprzez dzialanie ar-
tystyczne mozliwe jest ustanowienie solidarnosci jako protagonistki w $wie-
cie rzeczywistym, nie za$ antagonistki majgcej za cel stawianie oporu przeciw

negatywnym skutkom kolejnych kryzyséw?”. Tak - jesli wyciggna¢ konse-
kwencje z przywolywanego tu stwierdzenia, ze solidarno$¢ jest tozsama

z performansem. Dzieki wytwarzaniu szczegdlnego rodzaju performanséw

potrafimy rozwija¢ umiejetno$¢ obcowania z innymi i solidarnego czynienia.
Na jakich warunkach moze sie to dzia¢? Czy konieczne sg szczegdlne pre-
dyspozycje, gruntowne przygotowanie albo tez — w jakims sensie - talent do

solidarnosci? Gdyby tak bylo, bylibysmy skazani na niepowodzenie i podejrz-
liwe przygladanie sie sobie nawzajem z pytaniami: ,,Czy na pewno jestesmy
wystarczajaco kompetentni, by by¢ solidarni i solidarne?”, ,Czy solidarnos¢
musi opiera¢ sie na wewnetrznej spdjnosci i przywigzaniu do okreslonego

typu moralnosci?”, ,Co jednak wtedy z r6znicg i réznorodnosécig?”.

40



Pytania te nie sg wcale abstrakcyjne. Wigzg sie bezposrednio z powaz-
ng debatg rozgrywajaca sie w sferze publicznej. Wréémy do przykladu, ktdry
juz sie tu pojawit. Atak na Pawla Adamowicza wydarzy! sie w trakcie koncer-
tu finalowego Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy, ktéra jest zjawiskiem
bezprecedensowym, jesli chodzi o skale i zasieg. Fundacja WOSP zatozona
zostala w 1993 roku przez polskiego dziennikarza i aktywiste Jerzego Owsiaka,
jej celem jest dziatanie na rzecz poprawy warunkéw leczenia w Polsce, przede
wszystkim dzieci. WOSP organizuje zbiérki pieniedzy umozliwiajace zakup
specjalistycznego sprzetu do szpitali i osrodkéw zdrowia w calym kraju. Jej
final odbywa sie co roku na poczgtku stycznia i polega na organizowaniu kon-
certéw we wszystkich miastach i miasteczkach polskich. Tego dnia fundacja
zbiera do puszek pienigdze na sprzet medyczny. Koncerty finatowe Orkiestry
wspierane sg przez samorzgdowych politykéw oraz osoby publiczne. Wlasnie
podczas takiego koncertu w Gdarisku ugodzono nozem prezydenta Adamowi-
cza. Dokonujgc uspolecznienia odpowiedzialnosci za sektor publiczny, ktérym
nominalnie powinno zajg¢ sie paristwo, fundacja pobudza zbiorowg energie
i tworzy masowy oddolny ruch. Kreuje solidarno$ciowy performans i jednocze-
$nie zmienia obraz dzialan charytatywnych - odrywa je od ciezaru poswiecenia
i ofiary, wigze z zabawa, radoscig, energia wspdlnoty organizujacej sie wokot
stusznej sprawy. Emblematyczne jest hasto Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Po-
mocy z 2019 roku: ,Pomaganie jest dziecinnie proste”. Zarzuty ze strony prawi-
cowych mediéw i politykdw oraz konserwatywnych organizacji formulowane
wobec filozofii fundacji kierowanej przez Owsiaka opierajg sie na podwazaniu
przejrzystosci finansowej i odwolujg do argumentow o charakterze moralnym
(jak ptachta na byka dziata na krytykéw spowinowaconych z Kosciotem lub
polska frakcjg konserwatywng hasto ,Rébta, co chceta” - motto wakacyjnego
festiwalu muzycznego Przystanek Woodstock, réwniez organizowanego przez
fundacje, powtarzane w trakcie koncertéw finatowych WOSP). W walce prze-
ciwko ruchowi, ktéry powstal wokét fundacji, najczestszym oskarzeniem jest
to dotyczgce hipokryzji i nieszczero$ci intencji Owsiaka. Twierdzi sie, Ze gra on
na siebie, Ze jego praca nie opiera si¢ na bezinteresownej woli niesienia pomo-
cy innym, a gloszone przez niego hasta sg niebezpieczne i zawlaszczajg praw-
dziwg solidarnos¢, ktéra moze wyrazac sie jedynie w duchu chrzescijariskiego
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milosierdzia. Konserwatysci nader czesto powolujg sie na argumenty o ,praw-
dzie”, ,autentycznosci” i ,szczerosci intencji”, przypisujac im znaczenie nor-
matywne.

W odniesieniu do gestow performatywnych jednak ,szczeros$¢ inten-
¢ji” i ,autentyczno$¢ motywacji” nie majg znaczenia, za$ ,prawda” nie jest
uprzednia wobec gestu. Socjolog Erving Goffman w klasycznej pracy Czlowiek
w teatrze zZycia codziennego uzywa metafory teatru do opisu sposobow dziata-
nia ludzi w przestrzeni publicznej, realizowania i aktualizowania rdl spotecz-
nych. Twierdzi on, ze wszelkie dzialania podejmowane publicznie sg wystepa-
mi - ze wszystkimi ich atrybutami: scenariuszem, kostiumami, rekwizytami,
scenografig i swoistym skryptem roli. Dzieki znajomosci tego kulturowego
repertuaru aktorzy spoteczni nie sg skazani na wysitek i ryzyko wymyslania
na nowo wszystkich praktyk za kazdym razem, gdy chcg podja¢ dzialanie.
W pewnym sensie repertuar ten jest ograniczeniem, ale z drugiej strony réw-
niez bezpieczng baza, trampoling, od ktérej mozna si¢ odbi¢ w celu realizacji
wlasnych zamierzen, checi i pragnien, formutowania wlasnego glosu i aktu-
alizowania swojej podmiotowosci. Innymi stowy: w przypadku performansu
nie ma sensu pyta¢ o autentyczno$¢ ani o sztucznos¢. Obie sg weni wpisane.
Rozpoznawalna, powtarzalna i ograniczona forma daje szanse na zaistnienie
podmiotu i, co wiecej, na spotkanie z innym, zblizenie dw6ch podmiotéw.
W ujeciu Goffmana, bedgcym podstawg rozumienia performatywnosci sfery
publicznej, performans sam w sobie nie jest ani szczery, ani nieszczery, moze
by¢ jedynie skuteczny lub nieskuteczny®. Jego skuteczno$¢ zas polega na tym,
ze umozliwia dzialanie, spotkanie i komunikowanie. Solidarno$¢ wiec, jesli jest
performansem, musi przede wszystkim by¢ skuteczna, stawac sie wehikulem
spotkania i otwarcia, przelamywania barier, wspdélnego dzialania-w-rdznicy,
obcowania. Solidarnos¢ to srodek transportu w podrdzy, ktorej celem jest od-
krycie wyspy, gdzie mozliwy jest paradygmat glebokiej empatii.

Po ataku na Pawla Adamowicza Prezydent Andrzej Duda wyrazil so-
lidarnos¢, odwotujac sie do domniemanej powinnosci, jednosci i utopijnej
wspdlnoty, ktéra nie istnieje. To wlasnie zirytowalo obserwatoréw. Tymcza-

23 Por. Erving Goffman, Cztowiek w teatrze Zycia codziennego, ttum. Helena Datner-Spiewak, Pawet
Spiewak, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008.
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sem podmiot zbiorowy - spoteczno$¢ organizujgca sie w zwigzku ze $miercig
prezydenta Adamowicza - siegnal nie po deklaracje, ale po czynnosci, dobrze
znane, proste, bedgce doktadnie tym i tylko tym, czym s3: wspdlne przebywa-
nie w przestrzeni, cialo w cialo, czuwanie, ustawianie zniczy, zbidrke pienie-
dzy, wreszcie — wspdtudzial w organizowaniu pogrzebu i uspolecznienie tej
paristwowej uroczystosci. Lokalni restauratorzy, wlasciciele zaktadow gastro-
nomicznych znajdujgcych sie w okolicy katedry, gdzie odbywat si¢ pogrzeb,
podawali przybylym gorgcg herbate i uzyczali krzesel. Solidarno$¢ nie musi
wyraza¢ zadnej zyciowej prawdy ani dewizy, nie musi wynika¢ z glebokiej przy-
jazni i pelnego utozsamienia sie z osobg, wobec ktdrej sie jg kieruje. Wylania
sie ona w momencie podjecia akcji. Nie jest wtérna wobec zadnego pierwot-
nego wnetrza, zadnej idei. Po prostu pozwala odby¢ podroz w kierunku innego.

Powtdrzmy: to wlasnie dzialania, takie jak uzyczenie krzesta, wspolny
udzial w demonstracji, zbidrka pieniedzy, blokowanie eksmisji, strajk czy po-
danie herbaty, maja przetozenie na praktyke spolecznego zycia, na chwilowe
tworzenie si¢ wiezi - by¢ moze plytkich i krétkotrwalych, ale pozwalaja-
cych zaistnie¢ zaufaniu. Sg reakcja, niekoniecznie jeszcze relacja, cho¢ mogg
otwiera¢ droge ku powstawaniu wiezi. Solidarno$¢ nie zaklada bezgranicznej
empatii czy zatarcia réznic, lecz mozliwo$¢ ustanowienia wspdlnej przestrze-
ni. Wlasnie te chwilowe doswiadczenia wspdlnosci w réznicy, w konkretnym
gescie i dzialaniu pobudzaja soki zyciowe spotecznego krwioobiegu i dajg
minimum nadziei, minimum $§wiatta koniecznego do przetrwania. Sg ostat-
nig deskg ratunku. Szalupg ratunkows solidarnosci w kierunku nowego ladu,
nowego paradygmatu kultury i zycia spotecznego.

Szczelina
4 pazdziernika 2018 roku badaczka i artystka Karolina Pluta zaprosila pra-

cownice i pracownikéw zagrzebskiej instytucji POGON do dziatania o nazwie
Confession room. Na wideo zrealizowanym przez Nine¢ Klari¢* widzimy sale,

24 Wszystkie przywotywane w tekscie dokumentacje wideo akcji artystyczno-badawczych znajduja sie
na stronie internetowej <http://cultureforsolidarity.eu/>.
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posrodku ktdrej umiejscowiona jest prostokgtna scena, z sufitu nad sceng
zwisajg wstazki tworzgce rodzaj azurowego sze$cianu. Z boku sceny stoi
krzesto, na ktérym siadajg kolejne osoby. Zostajg one wprowadzone w stan
medytacji, skupienia na swoim ciele i odczuciach zen ptynacych, a nastepnie
poproszone o to, by zapisaly na kartce pytanie lub pytania, ktére chciatyby
zada¢ swoim wspotpracownikom z POGON-u, a dotad nie mialy okazji. Kartki
zawieszone zostaja na wstazkach. W czasie trwania dzialania siedem oséb
formuluje tacznie kilkadziesigt pytan. Pod koniec dnia ponownie spotykajg
sie w przestrzeni performansu, by je odczytad i o nich rozmawia¢. Pierwsze,
co daje sie zauwazyd¢, to $miechy, zarty, ale réwniez delikatna ambiwalencja -
atmosfera jest swobodna, jednak osobiste tematy sprawiaja, ze tworzy sie
subtelne napiecie. Na pierwszy rzut oka dzialanie sie nie powiodto, zamiast
sprowokowac¢ gtebokg empatie, zacheci¢ do powaznego wspétbycia z innymi,
wywoluje rozbawienie. Uczestniczki i uczestnicy sprawiajg wrazenie, jakby
szukali sposobdéw na poradzenie sobie z zaklopotaniem, zdystansowanie
sie wobec sytuacji i znalezienie najbardziej zabawnej odpowiedzi na zadane
pytania. Wigkszosci naprawde sie to udaje. Kiedy na pytanie: ,,Co wzbudza
w tobie najwiekszy lek” riposta brzmi: ,Dedlajny”, uczestnicy wydarzenia
okazujg najszczerszg ucieche. PéZniej pojawiajg sie inne, niekiedy naprawde
osobiste pytania, to znéw bardziej btahe, ktére rdwniez wywotujg nieoczeki-
wane odpowiedzi. Paradoks polega na tym, ze wlasnie ten $miech ich gczy.
Sledzacym te sytuacje za pomoca rejestracji filmowej rzuca si¢ w oczy magia
relacji pomiedzy pracownikami i pracownicami POGON-u, gdy ci zrzucajg
maski podczas gromkich wybuchéw rado$ci. W naszym roboczym jezyku
momenty takie lubimy nazywac ,szczelinami solidarnosci” - chwilami od-
stonigcia sie i otwarcia na prawdziwe obcowanie. Smiech nie dyskredytuje
autentycznosci. Wrecz odwrotnie - umozliwia zblizenie, w jakis sposéb spla-
ta ludzi, ktérzy cho¢ na co dzieri razem pracuja, dos§wiadczaja w tej pracy
podobnych trosk i napie¢, to jednak réznig sie miedzy sobg: podejsciem, po-
ziomem zyciowych wyzwan, zobowigzan, charakterem, nastawieniem, po-
glagdami. W $miechu te réznice na chwile przestajg mie¢ znaczenie, dochodzi
do spotkania, do jakiegos krétkotrwalego, ale autentycznego zjednoczenia.
Jak to sie dzieje, ze prosta formula umozliwia tego rodzaju dos$wiadczenie?
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Podczas realizowanego w Sewilli przez wspotautorke tego artykutu Dorote
Ogrodzkg badania Felipe Gonzalez Gil, uczestnik akgji performatywnej beda-
cej podstawg do analizy badawczej, stwierdzil, ze do$wiadczenie bliskosci po-
winno zosta¢ w jakis sposdb zainicjowane i zorganizowane, ze — niczym film -
potrzebuje ono swojej rezyserki i producenta. W rzeczywistosci, ktéra odpycha
nas od siebie, potrzebne jest $wiadome kreowanie zdarzen moggcych skutko-
wadé powstaniem ,szczelin solidarno$ci”. Tak wlasnie stalo sie w Zagrzebiu.
Szczeliny takie mogg oczywiscie powstawad przypadkowo i mimocho-
dem, lepiej jednak, jesli im pomagamy, $wiadomie je projektujac i tworzac.
Scenografia i czasowe okreslenie akcji wyznaczaja pole ,gry”. Pozwalajg na
zawieszenie regul codziennosci, sg sygnalami uruchamiajgcymi inne zasady.
Przekonujgco pisat o tym zjawisku Johan Huizinga w swoim klasycznym ese-
ju Homo ludens dotyczacym zabawy. Twierdzit on, ze zabawa wykracza poza
zwyklg codziennosd, jest swoistym zawarciem umowy, w my$l ktdrej wszyscy
zaangazowani podlegajg innym regutom niz te zazwyczaj panujace. Godzac
sie na wejscie w przestrzen zabawy, przyjmuja prawa, ktérymi sie ona rzadzi®.
Dzialanie performatywne zaproponowane przez Plute dotyka newral-
gicznego obszaru: oto uczestnicy i uczestniczki pozostajgcy na co dziei
w réznych zaleznosciach i powigzaniach zawodowych majg zadaé sobie
pytania, ktérych dotad nie zadawali. Podejmujg w ten sposéb ryzyko zwig-
zane z naruszeniem tabu, wyj$ciem poza przyjety styl komunikacji, czasem
odslaniajg wrazliwe i na co dzieri nieujawniane obszary swojej tozsamosci.
Bezpieczeristwo zapewnia uczestnikom wlasnie scenariusz. Wszystko wydaje
sie z gory okreslone - formulowanie i zapisywanie pytan okreslono jako za-
danie w grze. Format taki pozornie nie pozostawia wiele miejsca na inwencje
i ekspresje uczestnikow. Wszystko to moze sprawia¢ wrazenie dziatan hamu-
jacych spontanicznosé, ktéra w pierwszym odruchu kojarzylaby sie wlasnie
z glebokim i przytrafiajgcym sie samorzutnie wspétbyciem. W rzeczywistosci
jest jednak odwrotnie - sztucznie zaprojektowana sytuacja, specyficzna es-
tetyka, ktéra wrecz buduje dystans do samej siebie, skutecznie kreujg rame,
wewnatrz ktérej mozliwe jest odstoniecie sie, otwarcie na innych.

25 Por. Johan Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, ttum. Maria Kurecka, Witold Wirpsza,
Czytelnik, Warszawa 1985.
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Zadanie postawione uczestniczkom i uczestnikom dziatania Confes-
sion room moze wydawac sie wymuszone - nikt nie pyta ich o to, czy maja
ochote na zwierzenia i zblizenie. Decyzje podejmuje artystka - to ona mo-
deruje sytuacje, niejako uwalniajgc uczestnikow od krepujacej inicjatywy,
ktorg kto$ z nich musialby podjaé, by wywotaé w gronie zespotu rozmowe
na temat potrzeb, emocji i nieujawnianych, a przeciez gteboko zwigzanych
z podmiotowoscig, rejestrow zycia. Inicjatywa tego typu sama w sobie jest
odstonieciem potrzeby, wymaga wiec przekroczenia granic zawodowej relacji.
Artystka jest kim$ z zewnatrz, sytuuje sie poza ukladem relacji. To sprawia, ze
bez obcigzen czy ryzyka moze uruchomic¢ w grupie proces tworzenia sie oso-
bistych wiezi - nic nie traci, nic nie zyskuje. Jej rolg jest prowokowanie odru-
chéw solidarnos$ci miedzy pracownikami, solidaryzowanie si¢ z solidarnoscia.

Uczestnicy i uczestniczki postawieni przed zadaniem majg wiec jego
jasny scenariusz i $ciezke dziatania. Do nich nalezy wybor, czy sie zaangazuja,
czy tez nie. Czy beda klamac¢, czy mowic prawde. Zewnetrzne reguly, cho¢
wydajg sie sztuczne, wywotujg catkiem realne emocje. Tu wlasnie dochodzi-
my do sedna myslenia o solidarnosci jako o performansie. Performans z regu-
ly jest sztuczny, korzysta z formuly - by uzy¢ stownika Richarda Schechnera -
»zachowanego zachowania”, z rekwizytéw, scenografii, kostiumu, ktérych
dostarcza nam kultura (w tym przypadku uosobiona w postaci artystki i ba-
daczki). To ogranicza repertuar, ale jednoczesnie daje solidny fundament, na
ktérym moze pojawié sie przeblysk autentycznosci. W ,szczelinie solidar-
nosci” pojawia sie moment organicznego zblizenia. Odstoniecia w grupie
tatwiej dokona¢ w bezpiecznych, okreslonych z géry warunkach, kiedy kto$
koordynujacy sytuacje czuwa nad cato$cig.

Eugenio Barba, zalozyciel i lider zespolu teatralnego Odin Teatret,
a przy okazji antropolog i badacz proceséw twérczych i spotecznych, méwit
o tym przekonujgco, odwolujac sie do warunkow, w jakich mozliwa jest im-
prowizacja: ,Zeby aktor lub performer mégt improwizowaé, konieczna jest
doskonata znajomos¢ technik i regul. One sg jak bezpieczne rusztowanie, jak
oparcie, ktére daje site i pewnos¢, poczucie bezpieczenstwa, dzieki ktéorym
mozna pozwoli¢ sobie na ryzyko, na wypelnianie pustych przestrzeni inwencja,
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egzystencjalng prawdg, indywidualng perspektywa . To kolejne podobieri-
stwo miedzy solidarnoscig i performansem. Cho¢ solidarnos¢ kojarzy sie z od-
ruchem, spontaniczng reakcja, to jednak bardziej prawdopodobnie wydarzy sie
wlasnie wtedy, gdy przygotowane sg warunki i stworzona struktura dzialania.

To, ze uczestnicy dzialania poruszajg sie w $wiecie zaproponowanych
im regut i techniki dzialania, zostawia im improwizacyjng wolno$¢: mogg sami
decydowad, jak wiele o sobie chcg powiedzie¢ i w jaki sposdb, jak wykorzystaé
dany im czas. Okazuje sie, ze ta sSwiadomo$¢ wyboru i jasne zasady ulatwiajg
wyjscie poza strefe komfortu, sprzyjajg tworzeniu sie glebi i atmosfery bliskosci.
Mozliwo$¢ powiedzenia ,nie” pozwala powiedzie¢ ,tak”. Przyzwolenie na mil-
czenie zacheca do zabrania glosu. Rejestracja wyraznie pokazuje, ze dzialanie
pracuje na afektach i porusza. Pracownicy POGON-u zdobywajg sie na odwage,
aby mowic za siebie i od siebie. Cho¢ $miejg sie i zartujg, a moze wilasnie dla-
tego, ich odpowiedzi wyrazane sg w jezyku osobistym, a wypowiedzi dotyczg
niejednokrotnie ich prywatnych przekonan czy rozwazan.

Zaprojektowany performans wybija z codziennosci, pozwala nie tyle
wyrazac¢ cos, lecz na rzecz czego$ dzialaé. Wprowadza réwniez elementy nie-
odzowne: $miech i humor. Jak zauwaza artysta teatralny Thomas Richards,

»[brak utozsamiania sie moze by¢ pomocny w kazdej sytuacji performatywne;j,
skoro kazdy moze popelnia¢ btedy. Dystans wypelniony subtelnym humorem,
wewnetrzny usmiech i rado$¢ mogg by¢ niezwykle istotne [...] po to, by nie-
uniknione trudnosci zostaly z czasem przezwyciezone. Kiedy nagly problem
czyni cie spietym - pojawia sie co$, czego nie lubisz, co rozpoznajesz jako blgd
w tobie lub w innych - moze to wplyna¢ na jako$¢ dziatann w nadchodzacym
czasie. Praca wewnetrznego humoru moze by¢ czyms$ na ksztatt reakcji osoby
majacej duze doswiadczenie, ktora - przez $wiadome podejscie do obserwowa-
nia zachodzgcych proceséw - odpuszcza utozsamienie sie z dang trudnoscig™.
Nieutozsamienie sie nadmiernie z sytuacja, dystans do niej, pozwalajg unika¢
pulapki zamkniecia sie we wlasnej perspektywie, ale tez nadmiernego przy-
wigzania do wlasnego doswiadczenia. Umozliwiajg skorzystanie ze szczeliny

26 Cytat pochodzi z wystapienia Eugenia Barby w trakcie Odin Week w Odin Teatret, w Holstebro,
23 sierpnia 2012 r. WypowiedzZ zanotowana zostata przez wspétautorke niniejszego artykutu.
27 Thomas Richards, Heart of practice. Within the workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards,

Routledge, London-New York 2008, s. 75.
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solidarnosci, zblizenie do innych, zbudowanie zaufania. Nawet trudne i osobi-
ste pytanie moze sie wtedy sta¢ okazjg do tego, by przyjrze¢ sie sobie z pewng
dozg ironii, dystansu w lustrze, ktére tworzg inni ludzie.

Dramaturgia

»,Radosna stodycz unosi sie w powietrzu, gdy tylko przybywam na lotnisko
w Marsylii. Jest poczatek lipca 2018 roku. Kapitan samolotu méwi do pasaze-
réw: »Cieszcie sie, przybywamy do krainy $wierszczy«. Nastepnie z glosnikéw
dobiega nasladowanie $wierszcza. Wspdlny $miech. Marsylia. Moje miasto,
mdj dom i wiele innych rzeczy. Bezsenna noc. Dwadziescia godzin podrozy
i...przyjechalam™®. Tymi stowami Tania Alice rozpoczyna swoj esej Solidarity
dramaturgies. Jest on poklosiem akcji Tours de danse realizowanej przez nig we
wspolpracy z artystg Azizem Boumediene’em i nakierowanej na partycypacje
mieszkaricéw oraz mieszkanek bloku Bel Horizon w Marsylii. Raz jeszcze - pi-
lot daje wystep prowokujacy Smiech, ktory sprawia, ze brazylijska artystka czu-
je wspolnote z pasazerami, wie, ze jest w domu. Wybuch wesotosci jednoczy,
na moment ustanawia platforme emocjonalnego przeplywu, ale i co$ wiecej:
szczegOlne porozumienie przypadkowo zgromadzonych w jednym miejscu
0s6b. Smiech i solidarno$¢ splataja si¢ ze sobg w bliskiej relacji.

Dzialanie Alice, trwajace pomiedzy 4 a 15 lipca 2018, zarejestrowane na
dokumentacji wideo przez Daniele Lanzuisi, polegato na zapraszaniu miesz-
kanicéw Bel Horizon do wspolnego tarica. Dzieni po dniu artystka tariczyta
indywidualnie lub w niewielkich grupach z kolejnymi sasiadami, w ich miesz-
kaniach lub na korytarzach bloku. Dorosli, dzieci, rodziny, znajomi z klatki -
rézne scenografie, rozna temperatura wspotbycia. Niekiedy widac byto zakto-
potanie tariczacych, ich lekkg niepewnos$¢ przed kamersg, innym razem pelne
rozluznienie, sceniczng frajde prezentowania swojego ciala, ruchu i obecnosci.

28 Wszystkie cytowane wypowiedzi Tani Alice pochodzg z tekstu Solidarity dramaturgies napisanego
przez artystke w ramach projektu Culture for solidarity i opublikowanego na stronie <http://culture-
forsolidarity.eu/>.
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W sekwencjach nakreconych w pierwszych dniach dziatania widzimy,
jak Tania Alice wspoélnie z Azizem Boumediene’em i dozorcg budynku, pa-
nem Fortesem, za pomocg czerwonej taSmy wyklejajg na szybie wej$ciowej
do klatki siatke przedstawiajacg strukture budynku. Dziewietnascie rzedow,
jak dziewietnascie pieter, kazdy lokal to osobne okienko. Wyklejanka przypo-
mina kalendarz adwentowy - Alice celowo odwoluje sie do tego skojarzenia.
W kolejnych kratkach pojawiac sie bedg zdjecia — gdy ktdrys$ z mieszkaricow
zdecyduje sie zataniczy¢, jego lub jej portret umieszczony zostanie w odpo-
wiednim miejscu na siatce. Adwent to odliczanie dni w mysl chrzescijaniskiej
liturgii: ,radosne oczekiwanie”.

Oczekiwanie towarzyszy Alice od momentu lgdowania w Marsylii. Re-
lacjonujac swoj pierwszy poranek, jeszcze przed rozpoczeciem wlasciwego
przedsiewziecia, gdy miasto jg przywoluje, a kazdy krok jest jak stwarzanie
przestrzeni, Tania Alice daje wyraz szczegdlnemu napieciu, ktére odczuwa.
To rodzaj podniecenia, decydujacy o przejsciu od zwyczajnej codziennej
energii w kierunku natezonej, zageszczonej dynamiki performansu. Artystka
opisuje moment pierwszego spojrzenia na architekture budynku. ,Wieza! [...]
czuje sie poruszona, jak tuz przed pierwszym pocalunkiem. Performowac to
jak by¢ ciagle dwie sekundy przed pierwszym pocatunkiem i przed kolejny-
mi. Czy performans jest dramaturgig pierwszego pocatunku?”. Poréwnanie
wskazuje nie tylko na szczeg6lny stan performerki, gdy rozpoczyna akcje. Ten
stan to drzenie mie$ni, decyzja o zaangazowaniu, skok w nieznane, ekscy-
tacja. W opisie to takze trop pozwalajgcy zrozumieé, na czym bedg polegaé
uruchamiane przez nig w trakcie projektu relacje - na byciu w gotowosci, na
poczuciu zblizania sie, chwytania chwil porozumienia, napiecia na granicy
intymnosci i przygody. Przygodnos¢ i intensywno$¢ relacji to cechy, ktére po-
nownie dajg wglad w nature solidarno$ci jako performansu. Tworzy si¢ ona
w zageszczeniu, we wspolnej przygodzie, w chwilach niezwyklego kontaktu,
gdy nieoczekiwanie otwiera sie jaki$ kanal porozumienia.

Eugenio Barba pisat o warunkach skutecznego performowania, ze ,,[w]
chwili poprzedzajacej dzialanie, kiedy cala potrzebna sita jest juz gotowa do
uwolnienia si¢ w przestrzeni, lecz jeszcze pozostaje zawieszona, wcigz trzyma-
na w garsci, aktor do$wiadcza swojej energii w formie sats - w dynamicznym
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przygotowaniu. Sats to moment, w ktérym dzialanie jest mys$lane-dziala-
ne w calym organizmie, reagujacym napieciem takze w bezruchu. To punkt,
w ktorym jest si¢ zdecydowanym, by czyni¢. Mieénie, nerwy i rozum sg za-
angazowane, juz nakierowane na cel. To powstrzymywanie czy zbieranie sie,
z ktoérego wyplywa dzialanie. To naci$nieta, jeszcze nieuwolniona sprezyna™.

Przedmiotem oczekiwania artystki sg spotkania, blisko$¢, taniec. Ale
tez horyzont tej akgji: finalowe wydarzenie, wspdlny festyn oznaczajacy wspot-
obecnos¢, celebrowanie bycia razem. Zanim jednak do niego dojdzie, odbedg
sie kameralne spotkania w mieszkaniach. Spotkania to ,szczeliny solidarnosci”,
w ktdrych objawia sie autentyczno$¢, a rdznice tracg znaczenie. W budynku
takim jak Bel Horizon, gdzie rozpigto$ci etniczna, klasowa, jezykowa i ekono-
miczna sg ogromne, dzialanie odsuwajgce na dalszy plan réznice to prawdziwa
hydraulika wspdlnoty: udroznione zostajg kanaly kontaktu i porozumienia.

Gdy Alice opisuje swoje pierwsze chwile w Marsylii, przedstawia je
od razu jako dzialanie o walorze performatywnym. ,Ulica mnie wzywa” -
relacjonuje. ,Wstaje wcze$nie. Wychodze na zewnatrz, czuje szczescie ply-
nace z chodzenia po ulicy bez strachu. [...] Po prostu czuje mitos¢. Jestem
nasycona zyciem i poczuciem, ze projekt si¢ zaczyna. Z drugiej strony cialo,
uwiezione wczesniej w samolocie, domaga sie pomocy. Praktykuje joge, tan-
cze, spaceruje, laduje z calg sitag milosci - grawitacja i lekko$¢ w tym samym
czasie. Decyduje si¢ na trening [...]: joga, jazda na rowerze, medytacja, taniec.
1 przede wszystkim chodzenie po ulicach. Bez strachu”.

Porzucenie strachu jawi si¢ Alice w kategoriach czynnosci fizycznej.
Chodzi o wyrazng r6znice miedzy przestrzenig publiczng Marsylii a Rio de
Janeiro - miejsca zamieszkania artystki, gdzie niepokdj towarzyszy chodze-
niu nieustannie. Tu jest inaczej, cialo moze przestawic sie z rejestru czujno-
$ci i zagrozenia na odczuwanie przyjemnosci, szczescia, nawet — jak pisze
Alice - milo$ci. Chodzenie, o ktérym wspomina p6zniej wielokrotnie, staje
sie odkrywaniem przestrzeni, jej ustanawianiem, swoistg kartografia, budo-
waniem autorskiej mapy i wyznaczaniem pola. Opowiadajgc o pozornie pro-
stych i nieznaczacych codziennych czynno$ciach miejskich, Alice uruchamia

29 Eugenio Barba, Canoe z papieru. Traktat o Antropologii Teatru, ttum. Leszek Kolankiewicz, Dagmara
Wiergowska-Janke, Instytutim. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2007, s. 89-90.
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szczegoOlne wyczulenie na performatywno$¢ i sprawczo$¢ gestéw: spacero-
wania, biegania, w koncu - tarica.

Badacz kultury i filozof Michel de Certeau nazywa 6w rejestr akgji,
percepcji i opisu ,wynajdywaniem codziennosci”. Miejskie praktyki prze-
strzenne s3 dla niego sposobami na powolywanie przestrzeni, ale tez na
wymykanie sie hegemonii twardej topografii miejskiej na rzecz emancy-
pacji obywatelskiej i egzystencjalnego wzmocnienia podmiotu. Rymuje sie
to z przywolang przez Alice metodologiczng inspiracjg zaczerpnietg z eseju
tréjki badaczy: Eduarda Passosa, Virginii Kastrup i Liliany Escdssii, ktorzy
w ten sposéb piszg o badaniu i dziataniu jako swoistej kartografii: ,Karto-
grafia jako metoda badan interwencyjnych zaktada ukierunkowanie pracy
badacza, jednak nie w sposob nakazowy, z regutami, ktore sg juz gotowe, ani
z weze$niej ustalonymi celami. [...] Wyzwanie polega na wykonaniu odwrotu
w tradycyjnym sensie metody - nie na spacerze z ustalonymi celami, ale na
prymacie chodzenia, ktdry $ledzi trase, jej cele. [...] Wytyczne kartograficzne
stuzg jako wskazowki, ktdre kieruja $ciezkg badawcza, zawsze biorgc pod
uwage efekty procesu badania obiektu badawczego, badacza i ich wynikow™°.

Kartografia w tym wypadku to nie odtworzenie czy rekonstrukcja
wzoru, ale zywy performans, podgzanie za procesem, wynajdywanie wia-
snych taktyk i strategii - to z kolei znéw ulubione kategorie de Certeau.

Czemu stuzy performans chodzenia? Co daje przestrzeni i jednostce
oprécz zwyktej przyjemnosci ruchu? Wedtug de Certeau wszystkie odmiany
$wiadomego chodzenia po mie$cie majg zwigzek z uzyskiwaniem wlasnego
glosu, formutowaniem mysli. ,Akt chodzenia jest dla systemu miejskiego
tym, czym wypowiadanie (speech act) jest dla jezyka lub zrealizowanych wy-
powiedzen. Na najbardziej podstawowym poziomie 6w akt pelni wlasciwie
potréjng funkcje »wypowiadania«: jest to proces zawlaszczania systemu to-
pograficznego przez pieszego (podobnie jak méwiacy zawlaszcza i przejmuje
jezyk); jest to przestrzenna realizacja miejsca (podobnie jak akt mowy jest
dzwiekowg realizacja jezyka); wreszcie zaktada on relacje miedzy zrdézni-
cowanymi ukladami, to znaczy pragmatyczne umowy w postaci ruchéw
(podobnie jak wypowiadanie stowne stanowi »alokucje«, »osadzajgc innego

30 Cyt. za: Tania Alice, Solidarity dramaturgies, dz. cyt.
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naprzeciw« rozmoéwcy, i uruchamia réznego rodzaju umowy miedzy wspét-
rozmdwcami). Wydaje sie wiec, ze chodzenie moze by¢ okre§lone wstepnie
jako przestrzen wypowiadania™'.

Jesli chodzenie jest wypowiadaniem sie, to taniec mozna potraktowaé
jako wypowiedz, ktéra zyskuje wiekszg site, styszalnosé, jest bardziej ztozona,
uobecnia jednostke, pozwala jej w sposéb indywidualny okresli¢ sie w prze-
strzeni, zaja¢ miejsce i zostawic znak. Spacerujgc i taiiczac w przestrzeni miej-
skiej, artystka nadaje znaczenie prostym elementom codziennosci, to w nich
realizuje sie jej obecno$¢ i wypowiedz. Solidarno$¢ w tym przedsiewzigciu
(cho¢ to stowo nie pojawia sie w eseju Alice zbyt czesto, to jednak rozklada je
ona na czynniki pierwsze, definiuje wielokrotnie za pomocg synoniméw) pole-
ga wiec na tworzeniu dla mieszkaficéw Bel Horizon podobnej przestrzeni auto-
ekspresji oraz nadawaniu znaczen ich gestom, docenianiu wagi ich dziatania.
Oni taricza, ona wydobywa sensy, utrzymuje dramaturgie, wzmacnia ich glos.

»Moja rola jako artystki - podkre$la Tania Alice - jest skoncentrowana
na odkrywaniu pola autonomii uczestnikéw. [Odbywa sie to przez] [s]tu-
chanie, przywracanie styszalnosci ich wyobrazeniom, dotykanie, odstanianie
ich wizji oraz idei”. Solidarno$¢ jest tu zatem rozumiana jako dawanie pola
i szansy na obecno$¢ oraz wspotobecnosé. Opisy spotkan z mieszkaricami to
poruszajgce przyklady ,wybrzmiewania glosu”. Tak jak wtedy, gdy artystka
tanczy z Hamsg, autystycznym chlopakiem, ktéry wybiera muzyke reggae
i energetyczny utwor Karma autorstwa Nadmana. ,Reggae to jedyne stowo,
ktdre potrafi wypowiedzie¢” - podkresla Alice. W tym taricu jest pole dla
réwnego, mocnego wystepu osoby czesto uznawanej spotecznie za inng, mil-
cz3ca, a nawet niema. Poprzez taniec chlopak ma szanse wyrazic sie w jezyku,
ktory jest dla niego w pelni dostepny: jezyku ruchu.

Alice opisuje kolejne spotkania: Sthem i Shaima, dwie nastolatki, chca
tariczy¢ i prosza, by ruszala sie z nimi. Majg mndstwo pomystéw oraz sugestii,
chcg, by wszystko, co proponuja, zostalo uwzglednione w projekcie i nagraniu
wideo. Touraya, czterdziestoletnia kobieta z wyspy Majotta (tamtejsza spotecz-
nos¢ jest licznie reprezentowana wéréd mieszkaricéw Bel Horizon), zaprasza

31 Michel de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, ttum. Katarzyna Thiel-Jaficzuk, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakdw 2008, s. 99.
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artystke oraz jej wspotpracownikéw do swojego mieszkania. Razem z trdjka
nastoletnich dzieci proponujg gosciom tradycyjny taniec z Majotty. Gromadzg
sie przed ekranem telewizora i odtwarzajg nagranie zbiorowej choreografii, na-
$ladujac ruchy. To co$ wiecej niz mimetyczne powtarzanie - sekwencja krokéw
jest przeciez prosta, nie trzeba byloby $ledzi¢ instruktazu. Jednak ogladanie stu-
zy czemu innemu: tariczacy w Bel Horizon przybierajg forme grupy, ktoéra scala
sie w trakcie $wieta widocznego na ekranie. Z malego niepozornego performan-
su w komunalnym mieszkaniu w $rodku Marsylii przenosimy sie na Majotte.
Miejsce, z ktorego pochodzg uczestnicy, staje si¢ na chwile centrum $wiata.

Widzimy wiec, jak co$, co jest wazne dla napotykanych przez Alice ludzi,
natychmiast staje si¢ istotne i dla niej, i dla dramaturgii spotkania. To uznanie
wagi ma walor solidarno$ciowy, jest okazaniem szacunku i zrozumienia wobec
fragmentu zycia, ktérym kto$ chce sie podzieli¢ i ktory decyduje sie odstonié
przed innymi. Widoczne jest to réwniez wowczas, gdy wraz z wyborem muzyki
i tafica dochodzi do ujawnienia jakiej$ intymnosci lub innoéci i gdy w spotka-
niu z artystkg moze si¢ ona wyrazi¢ i zosta¢ zaakceptowana.

Alice opisuje sytuacje, kiedy kilkunastoletni chtopak przychodzi w to-
warzystwie swoich kolegéw, ubrany w ,raperski” strdj. Deklaruje on jednak,
ze chce zatariczy¢ sam, i gdy drzwi za kolegami sie zamykaja, prosi, by wspdl-
nie z Tanig zatariczyli do muzyki klasycznej. ,»Muzyka klasyczna?« Odpo-
wiada: »Tak, co$ z pianinem i orkiestrg«. Rozgladam sie i proponuje Jezioro
tabedzie. Wigczam kawatek, a on odpowiada, ze je uwielbia i ze to naprawde
wlasnie to, o co mu chodzito! Taficzymy, udajac, ze jeste§my $wietnymi ba-
letmistrzami. Robimy zdjecie. Prosi mnie, by nie zdradza¢ jego wyboru kole-
gom. Przychodzg. Taniczymy rap. Robimy zdjecie. Na pierwszym zdjeciu jego
pozycja jest stodka, uémiecha sie. Na drugim prébuje wyglada¢ na twardzie-
la, jak jego koledzy. Ten dyskretny szowinizm bierze si¢ z presji spoteczne;j.
W przypadku dziecka pici meskiej cala seksistowska edukacja, wszystko, co
absorbuje ono z szowinistycznych elementéw procesu edukacyjnego, jest na
tyle silne, ze staje sie niemozliwe do tatwego zdekonstruowania”.

Akcja Tours de danse ma moc uwalniania od presji, dyskryminacji, for-
matujgcych stereotyp6w, a mozliwos¢ towarzyszenia komus w tym procesie
nabiera wielkiej wagi.
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Dramaturgia solidarnosci, ktorej poszukiwala Alice, z czasem zaczyna
sie uklada¢ w kategorie: ,dar” - taniec jest darem dla artystki, czyms$, czym
mieszkarcy bloku mogg i chcg si¢ dzieli¢; ,wymiana” - wspélny taniec to
wzajemne obdarowywanie sie zmystowoscia, rado$cig, ale réwniez ofiaro-
wywanie sobie wiedzy o tym, kim sie jest, skad sie pochodzi i co to oznacza
dla catej grupy Europejczykow. Zderzenie tozsamosci, wymiana do$wiadczen,
dzielenie sie swoim czasem, oferowanie bliskosci fizycznej we wspdlnym
ruchu - wszystko to mozemy rozumie¢ jako réznorakie dary. Te jednokie-
runkowe przeplywy, gdy z jednej strony spotecznos¢ daje przestrzen, dzieli
sie opowie$ciami, uktadem krokow, muzyka, za$ artystka oferuje w zamian
swojg uwage, zaangazowanie i umiejetno$¢ nazywania, to tylko najprostszy
poziom wymiany. Jak wielokrotnie podkresla Alice, istotniejszy dla niej oka-
zuje sie moment zatarcia kierunkdw dawania, poczucie, ze podczas wspol-
nych aktywnosci rodzi sie wzajemno$¢, a ekonomia zysku i straty przestaje
by¢ tak oczywista. Pod koniec wspomnieniowego tekstu pojawia sie historia
pytania, ktére zadaje artystce student historii i geografii: ,Jaka jest twoja ulu-
biona muzyka?”. Alice jest poruszona, to pierwsza osoba, ktéra pyta ja o jej
preferencje i wybdr. Puszcza Karmg Nadmana, te, ktorg ,,otrzymala” od auty-
stycznego chlopaka. Przekazuje dar dalej, karma plynie. ,Jestem oszolomiona.
Udato mi sie wpisa¢ mojg historie w historie budynku. Jak zawsze w perfor-
mansie - dajemy wszystko, a otrzymujemy jeszcze wiecej”. Dar podlega tu
na dynamice przeplywu, nie ma swojego wyraznego adresata ani nadawcy.
To dar solidarnosci, ktéra powraca nieoczekiwanie, nie dziala w prostym
zwrocie czy logice korzysci, ale pracuje na rzecz dobra wspdlnego, na rzecz
szerzej pojetej przestrzeni spolecznego szczescia i dobrostanu. Przypomina
sie mysl sformutowana przez francuskiego socjologa Jeana Duvignauda, kto-
ry przygladal sie temu, w jaki sposéb tradycyjne spotecznosci celebruja swojg
tozsamos¢. Tytul jego eseju Dar z niczego najlepiej oddaje teze, w my$l ktorej
najcenniejszg zdobyczg wspélnoty jest poczucie zbiorowego statusu, sensu
i $wieta - to one stajg sie darem wszystkich dla wszystkich32.

32 Por. Jean Duvignaud, Dar z niczego. O antropologii Swieta, ttum. tada Jurasz-Dudzik, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.

58



Podobnie rozumiat ten fenomen polski poeta Czestaw Mitosz. Je-
den z jego wierszy réwniez nosi tytul Dar i traktuje o atmosferze - ulotnej,
efemerycznej sile, nie za$ o czynnosci wreczania czy odbierania, ani tym bar-
dziej o konkretnym, materialnym przedmiocie:

Dzien taki szczesliwy.

Mgla opadta wczesnie, pracowalem w ogrodzie.
Kolibry przystawaly nad kwiatem kaprifolium.

Nie bylo na ziemi rzeczy, kt6rg chcialbym miec.
Nie znalem nikogo, komu warto byloby zazdroscic.
Co przydarzyto sie zlego, zapomnialem.

Nie wstydzitem sie mysle¢, ze bylem, kim jestem.
Nie czutem w ciele zadnego bdlu.

Prostujgc sie, widziatem niebieskie morze i zagle.

Narracja wiersza podobna jest do mitosnego dyskursu Tani, dla ktérej spo-
tkania z mieszkaricami stajg sie do§wiadczeniem piekna, kontaktu i przeply-
wu. Tak wlasénie wyglada solidarno$¢ w jej wykonaniu.

Niektére z zaproszonych do dzialania os6b godzg sie na udziat od razu -
chcg zatanczy( raz, potem wracajg. Innych trzeba namawia¢, wielokrotnie
odwiedza¢, umawia¢ termin. Na filmie widac rézne emocje i rézny stopien
otwartosci wobec zaproponowanej przez artystke sytuacji. Decyzja, by za-
taniczy¢, gdy jest sie obserwowanym, a tym bardziej filmowanym, wymaga,
zdaniem Alice, ogromnej odwagi i wykazania gotowosci do odstoniecia sie
w swojej cielesnosci, emocjonalno$ci, w swoich umiejetnosciach i ograni-
czeniach. W opisach artystki oraz ujeciach filmu szczegdlnie poruszajace
wydajg sie momenty, kiedy ciato, poczgtkowo spiete, rozluznia sie i wchodzi
w rodzaj organicznego przeplywu, zaczyna podazal za nurtem zabawy, we-
wnetrznym humorem, nabiera dystansu do swoich ograniczen. Sg to chwi-
le, gdy uwazna obserwacja i proba kreowania stosownych gestéw ustepuje
zywiotowi i swobodzie. Wtedy pojawia sie bezprecedensowa wiez miedzy
taficzgcymi, ale tez wrazenie pewnosci, zadowolenia i mocy. Alice przywotuje
mys$l Janet Adler, terapeutki i tancerki, twdrczyni teorii tzw. Ruchu Auten-
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tycznego, ktdra pisze o niezwyklym emancypacyjnym i upodmiotawiajgcym
potencjale sytuacji, kiedy jest sie w taricu obserwowanym, a nie ocenianym.
,Bycie wspdétodczuwajacym $wiadkiem to akceptowanie tego, co jest, pozo-
stawianie nietknietym, bez zadnych oczekiwani”. Solidarno$¢ polegataby tu
na towarzyszeniu, spotkaniu podmiotéw, ktore otwierajg si¢ na siebie bez
zadnych ukrytych roszczen, bez ocen, bez potrzeby weryfikowania intencji.

Czy takie doswiadczenie wzmacnia? Daje site? Czy solidarno$¢ jest
narzedziem empowermentu? Okazuje sie, ze to chybiona kategoria, ktora
nie pozwala dostrzec tego, co w solidarnosci najcenniejsze. Alice pisze: ,,Za-
miast o dawaniu sity (empowerment) wole méwi¢ o emancypacji - po to, by
podwazy¢ idee sily jako czegos istotnego. To pozwala na podwazenie skonso-
lidowanej struktury patriarchatu”. A wiec solidarnos¢ doswiadczana poprzez
taniec jest projektem emancypacyjnym, pozwalajacym ludziom zaistnieé
w swojej podmiotowosci, w pelni swojego jestestwa. Nie chodzi tu jednak
o dodanie im sily, a wrecz przeciwnie - o stworzenie warunkéw do akceptacji
stabosci, niezdarno$ci, ktére w taricu ujawniajg sie bardzo czesto. Solidarno$¢
pozwala na zintegrowanie poczucia ambiwalencji - wolnosci i ograniczen,
sprawczej mocy i stabosci, ekspresji istotnych emocji i odczu¢ w atmosferze
zabawy, zgrywu i wspdlnego §wietowania. To wlasnie prawdziwa emancypa-
cja: umozliwienie sytuacji odstoniecia r6znych barw swojej podmiotowosci,
przyznania si¢ do cienia i mrocznych stron tozsamosci. W tanicu cialo bywa
silne, sprawcze, dzialajace, ale zdarza sig, ze jest kruche, niezborne, narazone
na potkniecia czy niezrecznosci i niekontrolowane ruchy.

Taniec sprzyja demokratyzacji uczestnictwa. Jest z zalozenia duzo bar-
dziej demokratyczny niz dyskurs. ,Jesli umiesz chodzi¢, umiesz i taficzy¢” -
moéwi Alice do jednego ze swoich rozmdwcéw. Bezpretensjonalnosé tej my-
$li jest uderzajgca, pocigga jak prawda o tym, ze wszyscy, bez wzgledu na
wyksztalcenie, umiejetnos$¢ dyskutowania czy formutowania pogladéw, ne-
gocjacji czy artykulacji mysli, mamy przeciez ciata, ktérych mozemy uzywac
do dziatania. To w taficu mozemy wyj$¢ z utartej roli, zblizy¢ sie do innych,
przekroczy¢ samotno$¢, przej$¢ od biernosci do aktywnosci. Na tym polega
jego wspdlnototworcza sita. Przywolywany przez Tanie Alice francuski filo-
zof Jacques Ranciére twierdzil, ze taiiczaca wspolnota jest wyemancypowang
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wspolnotg - wyzwala sie z pasywno$ci, uwalnia od hierarchii. Dazy w kie-
runku jednoczacego doswiadczenia, w ktérym nie chodzi o status, wladze
czy negocjacje interesow.

Podobnie 6w potencjal tarica percypuje Joanna Rajkowska, polska
artystka sztuki krytycznej, ktéra w swoich projektach publicznych stara sie
wychyli¢ ku dzialaniu ze spotecznoscig oraz sytuacjom sprzyjajacym spoty-
kaniu sie ludzi z r6znych grup. Przy okazji realizacji stynnego projektu Do-
tleniacz® (uzytkowej instalacji, rzezby publicznej w formie stawu otoczonego
tawkami i wytwarzajgcego ozywczg bryze) Rajkowska deklarowala, ze cho-
dzi jej o wynalezienie formy otwartej, ktéra - biorgc pod uwage specyficzne
miejsce powstania - umozIliwi wspdtobecnos¢ oséb o kompletnie réznych
zapleczach ideowych i egzystencjalnych. Plac Grzybowski, gdzie ulokowana
zostala instalacja, to istny tygiel miejski: teren dawnego getta i synagoga,
bedaca siedzibg zydowskiej gminy, sgsiadujg tam z kosciotem, w podziemiach
ktdrego znajduje sie ksiegarnia sprzedajgca ultrakatolickie i antysemickie
ksigzki. Stare kamienice, od lat zamieszkane przez kilkupokoleniowe rodziny,
przegladajg sie w oknach wiezowcéw mieszczacych siedziby korporacji, gdzie
intensywny tryb hiperprodukgeji nie ustaje przez calg dobe. Jak posrdd takich
réznic mozna stworzy¢ szanse na solidarnos¢?

Rajkowska uwaza, ze sztuka publiczna powinna by¢ podobna do lekgji
salsy, ktora wydaje jej si¢ okolicznoscig bardziej godng uwagi niz zgromadze-
nie 0s6b zainteresowanych jedng konkretng sprawg lub zajmujacych wzgle-
dem czego$ identyczne stanowisko. Ciekawszg, bo pozwalajacg ludziom
z r6znych miejsc i z r6znych porzgdkéw na chwile spojrze¢ sobie wzajemnie
w twarz, poczué zapach czyjego$ potu i dotyk wilgotnej dtoni. ,Nic o sobie
nie wiedza, nie majg wspdlnej przesztosci. Przychodzg co pigtek, zeby po-
cieszy¢ sie rytmem i wlasnym cialem™* - mdwi artystka i dokladnie tego
samego - umozliwienia takich spotkan - pragnie od przestrzeni Dotleniacza.

Skoro mowa o performatywnej sile solidarnosci wyrazanej przez
ustanowienie publicznej przestrzeni, warto przywotaé przyklady z teatru -

33 O projekcie Dotleniacz mozna przeczytad wiecej w archiwum na stronie artystki. <http://archive.
rajkowska.com/pl/projektyp/62> [data dostepu: 12.04.2019].
34 Wzlot z kulg u nogi. Z Joannq Rajkowskq rozmawia Kaja Pawetek, <http://www.rajkowska.com/roz-

mowa-z-kaja-pawelek-kuratorka-dotleniacza/> [data dostepu: 26.04.2019].



to w nim przeciez modelowo konstruowane sg te mechanizmy. W spek-
taklu Opowiesci afrykariskie Krzysztofa Warlikowskiego® ostatnia scena to

wilasnie lekcja salsy. Nauczycielka - przysadzista, nieco groteskowa w swo-
im obcistym fioletowym trykocie, kobieta - méwi po portugalsku. Ustawia

uczniéw w rzedach, demonstruje kroki, przyglada sie postepom kursantéw.
Wiecej jednak w tym treningu poklepywania po plecach, zachecajgcych

mrugnie¢ okiem niz realnej korekty. Grajaca instruktorke polska aktorka

Stanistawa Celifiska nadrabia niezdarno$¢ charyzma, za$ jej demokratycz-
ne pochwaly dopuszczajg na parkiet kazdego. Nikt z tariczgcych nie pyta

o kompetencje trenerki, ona sama nikogo ze wspdlnego tarnca nie eliminu-
je. Zachety wypowiada po portugalsku z werwg i entuzjazmem. Niewazne,
czy dobrze rozumie sie jezyk, nie on jest tu istotny. Zupetnie jak w dzia-
taniach w Marsylii, gdzie niekoniecznie jezyk stanowit ptaszczyzne poro-
zumienia. W spektaklu Warlikowskiego portugalskie szelesty majg raczej

status elementéw dodatkowo budujgcych klimat zabawy, egzotyki, zgrywu,
w ktérym chodzi o bycie razem. Na scenie pojawiajg sie kolejne postaci

z weze$niejszych sekwencji spektaklu, juz wszyscy razem, w pomieszanej

potrojnej narracji watkéw z trzech dramatéw Shakespeare’a bedgcych kan-
wa przedstawienia: Kréla Leara, Kupca weneckiego i Otella. Teraz juz poza tg
narracjg, z dystansem. We wszystkich trzech dramatach, zupelnie jak w Bel

Horizon, spotykajg sie postaci o réznych historiach, pochodzeniu, statusie

spotecznym i ekonomicznym. W sztukach Shakespeare’a réznice miedzy-
ludzkie sg gtéwna przeszkoda na drodze komunikacji i wspolistnienia, jak
zdarza sie, i w codzienno$ci wspdlnego realnego sgsiadowania. Jednak te-
raz, w trakcie tarica z ostatniej sceny, wszelkie rozbieznosci przestajg mieé
znaczenie. Ci, ktérzy wczesniej stawali przeciwko sobie - zwalczajgc sie,
niszczac, polemizujgc, knujac - sa teraz razem, na parkiecie, z autoironia.
Tak jakby wiedzieli, ze te role to tylko scenariusz: w pewnym sensie wszyst-
ko jedno, po ktdrej jestes$ stronie. Salsa w spektaklu zaplanowana jest jak
ostateczne wychodzenie z r6l, pojawianie sie przed publicznoscig aktoréw
samych w sobie.

35 Opowiesci afrykanskie wedtug Szekspira, rez. Krzysztof Warlikowski, premiera: pazdziernik 2011,
Thééatre de la Place, Liége, premiera polska: 2 grudnia 2011, Nowy Teatr, ATM Studio, Warszawa.
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Na koniec Opowiesci afrykariskich na parkiet wbiega Kordelia, najmtod-
sza corka Leara, ktora wczesniej w jednej z ostatnich scen zastygla w drama-
tycznym okrzyku ,Isolado!”. W poruszajgcym monologu prébuje teraz wyna-
lez¢ wlasny jezyk, ktéry umozliwi jej wezwanie pomocy, nawigzanie relacji,
zbudowanie kontaktu z wyobrazonym przybyszem. Stowa wiezng jej jednak
w gardle, sg niezrozumialym belkotem, coraz wyrazniej budujg wokot niej klat-
ke samotnodci i izolacji. W koricu, wcigz samotna, siedzi z ojcem na plazy, wer-
tujgc wakacyjng gazete i rozwigzujgc testy osobowosciowe. Jej wyniki, zawsze
najnizej na skali, tylko poglebiajg wyrok: ,Isolado!”. Znajdz sobie przyjaciot -
radzi gazetowy ekspert od psychologii - pdjdz na kurs gotowania albo na lekcje
salsy. Nie rozmawiaj, nie méw, nie szukaj argumentéw. Kilka sekwencji p6z-
niej, w epilogu, Kordelia tariczy jak oszalala, z zapalem krecgc biodrami wérod
pozostatych kursantéw. Wreszcie wérdd innych, w anonimowej, ale stodkiej
sytuacji wspotbycia. Po prostu cieszac sie rytmem i ciatem. Wszyscy $wietnie
sie bawig, a wspdlna choreografia jest jak inscenizacja demokratycznych rela-
¢ji - w koricu dopuszczajacych réznorodnosé, wreszcie otwierajgcych sytuacje
publiczng, ktéra przez caly spektakl pokazywana byla jako niemozliwa, ob-
warowana wykluczeniami: rasy, plci, wieku, samotnosci, orientacji seksualnej,
pochodzenia, pogladéw czy przynaleznosci do frakeji politycznej. Kroki tarica
sg jak ustanawianie ponadwspdlnotowej, publicznej przestrzeni mozliwej je-
dynie w zabawie, w anonimowosci, w zgrywie. Odbywa sie to bez negocjacji,
a by¢ moze nawet bez zrozumienia jezyka, w performansie, ktéry okazuje sie
najskuteczniejszy, bo dzialajacy na rzecz solidarnosci.

,Taniec i performans to formy ekologicznej opieki nad sobg i inny-
mi” - tg mys$lg Guattariego Tania Alice koriczy swoj projekt i podsumowuje
rozwazania. ,Uczestnictwo jest ideatem, ktérego nie mozna obnizy¢ i ktory
wymaga mys$li spolecznej i politycznej silnie krytycznej w odniesieniu do
naszych nawykdéw kulturowych”. Dalej artystka pisze tak: ,Z tego powodu
chce tanczy¢, dopdki wszystko nie pozostanie rozwigzane. Moze to troche
potrwad, ale do tego czasu bedzie trwac performans, taniec bedzie rewolucja.
Naszg rewolucjg’. To jest wizja politycznal

W swoim znakomitym eseju Tariczgc polityke Oliver Marchart przy-
pomina slynny slogan wyrazajacy postulaty feministki i aktywistki Emmy
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Goldman: ,Jesli nie moge tanczy¢, to nie moja rewolucja!™¢. Mysl ta pocig-
ga za sobg szereg konsekwencji, a wlasciwie ustala paradygmat rewolucji

i zmiany spotecznej, w ktorej stawkg bytyby nie tylko nowe prawa, zasady

przestrzeni publicznej, ale i szczescie, przyjemno$¢ oraz dobrostan. Marchart
przywoluje wywrotowa koncepcje politycznosci sformulowang przez Hanne

Arendt, ktdra twierdzi, ze dziatanie polityczne nadaje zyciu szczeg6lnej jako-
$ci i smaku nie tylko ze wzgledu na swojg celowos$¢ i skutecznosé, ale i rodzaj

energii egzystencjalnej, ktorg wytwarza. ,Dzialanie to dobra zabawa™ - pisze

Arendt. Nie ma w tym nic deprecjonujacego. Podobnie jak performans, tak
i zabawa traktowane s3 serio, majg ogromng site sprawcza. ,Rado$¢ z polityki

wylania sie w momencie publicznej prezentacji naszej wirtuozerii w wyko-
nywaniu danej czynnosci, bedacej celem samym w sobie. Dlatego wilasnie

dzialanie polityczne nie r6zni sie niczym od tarica”® - podsumowuje swoj

wywo6d Marchart.

Tania Alice dziala na rzecz mozliwosci prezentacji, najpierw w oso-
bistym kontakcie, potem w publicznym eksponowaniu wirtuozerii, ktéra
paradoksalnie jest tu rozumiana inaczej niz zwykle: niezaleznie od umie-
jetnosci czy poczucia tanecznych kompetencji. Mieszkancy nie tylko tariczg
(a niektdrzy z nich, zwlaszcza dzieci, zdecydowanie sg wirtuozami swoich
technik), ale i uczg artystke choreografii, krokéw, swoich tanecznych styléw.
,ElsaiZayra, 618 lat, przychodza po mnie. Chcg tanczy¢ afro dance [...]. Elsa
mowi, ze taficzyla, ale przybrala na wadze, i teraz czuje, ze nie lubi juz swoje-
go ciata. Tworzymy matg dyskoteke w holu budynku. Dolgcza do nas 7-letnia
Zalfata. Szukamy utwordw afro dance w serwisie Spotify. Tariczymy. Staram
sie wprowadza¢ ruchy inne od tych typowych dla teledyskéw. Prosze dziew-
czyny, zeby mnie nauczyly. Mysle o nauce tarica z ludZzmi z catego budynku.
Chce zostac uczennicg tarica u nich wszystkich”.

Potem nastepujg kolejne opisy tych chwil, gdy kto$ uczyl artystke swo-
jego tanica. Mieszkancy stajg sie ekspertami. Majg prawo do wystepu, ktos

36 Cyt. za: Oliver Marchart, Tariczgc polityke - polityczne rozmyslania nad choreografiq, taricem i prote-
stem, ttum. Matgorzata Paprota [w:] Choreografia: polityczno$c, red. Marta Keil, Art Stations Founda-
tions - Instytut Muzyki i Tarica - Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego - East European Performing
Arts Platform, Warszawa-Poznari-Lublin 2018, s. 198.

37 Cyt. za: Oliver Marchart, dz. cyt., s. 202.

38 Tamze.
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nadaje warto$¢ ich dzialaniu. Bez wzgledu na kolor skory, staz mieszkania
w Marsylii, wyksztalcenie, kompetencje, pietro, na ktérym miesci sie ich
mieszkanie, co implikuje takze wielko$¢ i standard lokum, a co za tym idzie -
status mieszkancéw. To prawdziwie solidarno$ciowa rewolucja, na mocy
ktorej kazdy ma prawo zosta¢ zauwazony, uznany i moze dobrze zy¢.

W spektaklu Rewolucja, ktdrej nie byto w rezyserii Justyny Sobczyk®,
stworzonym przez zespot Teatru 21 sktadajgcego sie z 0s6b z zespotem Do-
wna, obserwujemy ten sam mechanizm. DZzwignia rewolucji skonstruowana
jest tu réwniez w oparciu o performans. Aktorzy wykonujg swoje solo tanecz-
ne, muzyczne, dajg wystepy, ktore sg najlepszym sposobem na zabranie glo-
su i nie tyle nawet wyrazenie, co wrecz wytworzenie swojej podmiotowosci
wobec innych. Rewolucja w pozyskiwaniu praw z jednej strony i sposobie
postrzegania 0sdb z niepelnosprawnosciami z drugiej odbywa sie w taricu
i bez watpienia jest skuteczna. Rozbudza to nadzieje, ze sytuacja taka moze
sie wydarzy¢ w odniesieniu do kazdego podmiotu i wywota¢ kolejny krok
w kierunku nowego paradygmatu kultury opartej na solidarnosci.

»Moze to troche potrwa¢, ale do tego czasu bedzie trwac performans,
taniec bedzie rewolucja. Naszg rewolucjg”.

Putapka

Scenariusze performatywne, formaty performanséw i same performanse sg
tym, co pozwala na uruchomienie energii obcowania poprzez wprowadzenie
do akgji. S3 mobilne i prowokujg do humoru, a to pozwala na kreowanie be-
dacej w ruchu, otwartej wspodlnoty. Performanse wymagajg jednak wspdlne-
go dzialania i organizowania. Opierajg sie na znajomosci kodéw oraz symboli
kulturowych. Jak zaprojektowa¢ akcje niewymagajacg ich znajomosci?

Na przelomie czerwca i lipca 2018 roku Pawel Ogrodzki we wspdt-
pracy z Azizem Boumediene zatozyl sgsiedzkie studio fotograficzne w po-
mieszczeniu socjalnym na parterze bloku Bel Horizon w centrum Marsylii.

39 Rewolucja, ktdrej nie byto, rez. Justyna Sobczyk, Teatr 21, premiera: 7 grudnia 2018, Teatr Soho, War-
szawa.
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W notatce terenowej z 4 lipca Ogrodzki w ten sposéb opisuje towarzyszaca
im idee: ,Wyobraz sobie studio fotograficzne jako miejsce spotkania ludzi,
ktorzy sie nie znajg. By¢ moze na co dzien sie mijajg, ale nie mieli dotgd
powodu, aby sie spotkaé. Teraz mogg to zrobié, pozujgc wspélnie do por-
tretu. Uroczyste przygotowanie albo przypadkowy stréj. Specjalnie wybrany
przedmiot, rodzinna pamigtka albo napredce zlapany ze stotu wazon. Po
to, aby razem znalez¢ sie na fotografii, patrze¢ wspdlnie w jeden obiektyw.
W dodatku trzymany przez cudzoziemca, ktéry nie méwi w ich wspélnym
jezyku. Podobnie jak wielu z nich, ktérzy do Francji przybyli niedawno i zyja
nows, ztozong tozsamo$cig migrancko-francuska’.

Bel Horizon istotnie jest zamieszkany przede wszystkim przez rodzi-
ny cudzoziemskie: ,Wyspy Zielonego Przylgdka, Komory, Majotta, Algieria,
Maroko” - wymienia Ogrodzki w notatce terenowej z 1 lipca. I dodaje: ,Lo-
katorzy raczej dos¢ szybko sie wymieniajg, nie zapuszczajg tu korzeni. Nasze
dzialanie jest troszke jak przytozenie szkielka, aby zogniskowa¢ promienie
i roznieci¢ troche ognia w relacjach sgsiedzkich”. Artys$ci zapraszajg miesz-
karicow i mieszkanki Bel Horizon do robienia sobie zdje¢ z sgsiadami. By
jednak unikna¢ sytuacji fotografowania wylacznie osdb, ktore si¢ znajg, sami
umawiajg na jedng godzine réznych sasiadéw. Okazuje sie, ze w wigkszosci
w studiu spotykajg sie osoby, ktore wczeéniej nie mialy ze sobg zadnej stycz-
nos$ci poza wymiang grzecznosciowych powitan. Poniewaz przygotowanie
do zrobienia fotografii zajmuje troche czasu, sgsiedzi zaczynajg ze sobg roz-
mawiac. Arty$ci proszg ich réwniez, by przyniesli wazne dla nich przedmioty.
Opowiesci o nich pozwalajg sgsiadom lepiej pozna¢ biografie i przezycia in-
nych cztonkéw wieloetnicznej spotecznosci Bel Horizon. W podsumowaniu
akcji Ogrodzki zauwaza, ze ,[d]zialanie studia fotograficznego bylo swego
rodzaju artystyczng putapka [...], do ktorej wpadali ludzie decydujacy sie za-
pozowac do zdjecia z sgsiadami. To [...] powodowalo, ze znajdowali sie w sy-
tuacji spotkania, rozmowy i wspdlnego portretu z osobami, na ktére czasem
wczesniej patrzyli z niechecig”.

Kategorie ,pulapki” badacz zaczerpnat z prac brytyjskiego antropolo-
ga Alfreda Gella. Wspétautorka tego artykutu w tescie napisanym wspdlnie
z Tomaszem Rakowskim i Ewg Rossal tak wyjasnia to pojecie i jego zwigzki
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ze sztuka: ,Figura »putapki« okazuje si¢ [...] uzyteczna przy interpretowa-
niu projektow artystycznych, wytwarzajacych nowe sytuacje etnograficzne.
[...] Gell twierdzi, ze wszystkie wspdlczesne dziela dzialajg jak putapki. Generu-
ja pytania, ale nie dajg odpowiedzi, prowokuja, by wywola¢ reakcje publiczno-
$ci, wytwarzajg sytuacje, gdzie nie tylko widz, ale czesto i sam artysta sg schwy-
tani w sie¢ znaczen i relacji pomiedzy nimi samymi oraz nimi a obiektem. Pu-
tapki sg nie tylko odzwierciedleniem intencji artysty, ale réwniez pokazujg rys

potencjalnego odbiorcy, gdyz - jak podkresla Gell - »pulapka jest zaréwno

modelem jej twdrcy, mysliwego, jak i modelem swojej ofiary, drapieznika. Po-
nadto pulapka reprezentuje scenariusz, ktéry stanowi dramatyczne ogniwo,
ktére wigze ze sobg tych dwoch bohaterdw i ustawia ich w czasie i przestrzeni«.
Na poziomie jezyka pulapki mozemy rozpatrywac jako narzedzia/ urzadzenia/
obiekty do chwytania albo/ i jako sposéb czy dzialanie majace na celu schwy-
tanie kogo$ w mniej lub bardziej okreslong sytuacje™°. Studio fotograficzne to

zwyczajna infrastruktura. W Marsylii stala si¢ ona solidarnosciowa putapka.
Wpadali w nig ludzie pragnacy uwiecznié¢ na zdjeciu siebie, wychodzili za$ sko-
munikowani z nieznanym sobie wcze$niej sasiadem.

Zdjecia, ktore powstaly w wyniku funkcjonowania studia, to cykl na-
prawde niezwyklych portretéw. Jest on wizualnym zapisem réznego typu rela-
qji, réznych dynamik wspétbycia sgsiadow. Kazde ze zdje¢ mozna opatrzy¢, za-
tytutowaé pytaniem czy nawet kilkoma. Na jednej z fotografii widzimy grupke
dzieci o réznych kolorach skéry, za nimi za§ mezczyzne w §rednim wieku, ich
sgsiada. Czy sie znaja, czy lekko zdystansowana pozycja ciala mezczyzny to wy-
raz jego nastawienia wobec dzieci albo ich pochodzenia? Czy to, ze zdecydowat
sie pozowac razem z nimi, a na twarzy btgka mu sie co$ na ksztalt serdecznego
usmiechu, oznacza, zZe nastepnym razem, gdy zobaczy ktéres z dzieci bawigce
sie na klatce, bedzie im fatwiej cho¢by wymieni¢ powitanie?

Kolejne zdjecie przedstawia inng grupe mieszkaricow Bel Horizon. Pan
Faissoil, ktdry jest muzulmaninem, a modlitwa jest jego codzienng praktyka,
przynidst dywan modlitewny. Obok niego stoi chlopiec trzymajgcy w reku wia-
snorecznie wykonany rysunek. Potem: kobieta w §rednim wieku, dwojka czar-

40 Dorota Ogrodzka, Tomasz Rakowski, Ewa Rossal, Odstoni¢ nowe pola kultury: projekt etnografii twér-
czej i otwierajgcej, ,Kultura i rozwéj”, nr 3(4)/2017, s. 109.
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noskérych maluchéow, dwie nastolatki najczesciej pojawiajgce sie na fotogra-
fiach, wspomniane juz przy okazji projektu Tani Alice, Sihem i Shaima. Jedna
z nich za chwile ma wyjecha¢ z Marsylii, w trakcie dzialania chce sfotografowac
sie z jak najwiekszg liczbg sgsiadéw, to dla niej szansa na osobiste pozegnanie
oraz zgromadzenie pamigtek. Wreszcie - mlody mezczyzna. Na stole obok dy-
wanu modlitewnego stoi model statku, przedmiot przyniesiony przez kobiete,
pania Deleville. Jej maz, ktéry odwiedzit studio kilka dni wczesniej, kleit go
ponad rok. Te rekwizyty to szansa na odstoniecie, przedstawienie jakiego$ ka-
walka swojej osobowosci, czesto dosy¢ intymnej, na co dzieri nieznanej sasia-
dom, nieobecnej we wspélnej przestrzeni (wérdd przynoszonych przedmiotéw
pojawia sie rowniez np. zdjecie zmartego meza). Sgsiedzi spotykaja sie wiec nie
tylko w przelotnej chwili wspolnego pozowania, nie tylko w powierzchownym,
cho¢ zblizajgcym ,tu i teraz”, ale i w tej symbolicznej wymianie wiedzy o so-
bie, swoich wartos$ciach oraz praktykach. Wobec obiektywu wszyscy sg rowni,
rama zdjecia akceptuje kazdg scenografie i historie.

To sytuacja umozliwiajgca poznanie sie i legitymizujgca réznorod-
nos¢. Czesto przynoszonymi przez sgsiadéw rekwizytami sg flagi — zaréwno
te z miejsc pochodzenia, eksponowane z dumg i poczuciem przynaleznosci,
jak i te zwigzane z ulubionym klubem pitkarskim czy wymarzong destyna-
cja podrdzy. Przedmioty sg wiec nie tylko tozsamosciowymi deklaracjami,
ale i znakami pragnien, aspiracji albo zwyczajnych checi. Dzielenie si¢ nimi
z przypadkowymi wspdtmieszkanicami tworzy chwile komunikacji, daje szan-
se na zblizenie i lepsze zrozumienie.

Blisko$¢ powstajaca miedzy ludZmi objawia sie rdwniez w gestach. Na
jednym z portretéw widzimy dwdch mezczyzn, obaj ubrani sg w biate koszu-
le. Jeden z nich to Pierre Louis Albert — wazna osoba w Bel Horizon, a takze
z punktu widzenia dziatarn prowadzonych w budynku. Lokalny aktywista,
kto$, kto wprowadza artystow w spoteczno$é, towarzyszy przedsiewzieciom,
zacheca sgsiadow do pierwszego kontaktu z twércami. Razem ze swojg
partnerkg Florence Ballongue wielokrotnie goszczg Pawla i Aziza w swoim
mieszkaniu, z ktdrego rozposciera sie niezwykly widok na miasto. Na zdjeciu
zrobionym w studio Pierre uwieczniony zostaje ze swoim sgsiadem w bliskim
uscisku. Mezczyzni sg wzgledem siebie serdeczni, uémiechnieci, otwarci. Ich
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ciata odchylajg sie lekko, tworzac figure, ktéra przypomina dwa splecione
tabedzie. Kwiaty na stole ukladajg sie w podobng bryte. Ta subtelnos¢, deli-
katno$¢ i zazyto$¢ tworzg nietypowq aure, rodzaj szczeliny. Gest i cata atmos-
fera fotografii to wykroczenie zaréwno poza schemat heteronormatywnych
meskich zachowan, jak i poza stereotypowy obraz sgsiedzkich relacji. Zdjecie
przesigkniete jest klimatem zabawy, jakim$ ukrytym napieciem. Patrzgc na
nie, mamy poczucie, ze jest gra, przewrotnym mrugnieciem okiem, delikat-
nym zaburzeniem schematdw, ale i momentem odstoniecia bliskosci miedzy
dwoma mezczyznami, ktorzy sie przyjaznia, czy tez po prostu znajg. Solidar-
no$¢ uscisku, solidarno$¢ bliskosci. Szczelina solidarno$ci.

Sam budynek, w ktérym rozgrywa sie akcja, jest wyjatkowy. Bel Hori-
zon to w istocie dwa stojgce obok siebie wiezowce. Gmach powstal w 1956 ro-
ku i poczatkowo mial by¢ wezszy. Ze wzgledu na usytuowanie blisko morza
i niebezpieczenstwa zwigzane z warunkami atmosferycznymi zdecydowa-
no sie pierwotny wiezowiec wzmocni¢ poprzez dobudowanie don blizniaka.

»,Dwie wieze stojace obok siebie. Poteznie wyprostowane, wcinajace sie w ble-
kit nieba ponad innymi wysoko$ciowcami. Ze szczytu rozciaga sie piekny
widok. Mozna oglgda¢ masy wody, miasto, a niedaleko brzegu takze wyspy” -
pisze w notatce terenowej Pawel Ogrodzki i proponuje, by siegna¢ po ana-
logie do innych wiez, tych najwazniejszych dla wspétczesnej zachodniej wy-
obrazni: 11 wrzes$nia 2001 [w wieze] uderzyl samolot pasazerski. Wybuchly,
zawalily sie, grzebigc tysigce ludzi pod szklano-betonowymi gruzami. Dzi$
pamietamy te tragedie jako symboliczng dla naszej epoki. Konflikt miedzy-
cywilizacyjny i wewnatrzludzki trwa. Budynek zachodniego Centrum Han-
dlu Swiatowego, wypelniony biatymi kolnierzykami ktebigcymi sie miedzy
biurkami open space’éw, wali sie na skutek dzialan terrorystycznych organi-
zacji wywodzgcej sie z geograficzno-kulturowego Wschodu i Poludnia, wi-
dzacej swoje najwieksze zagrozenie w globalnej dominacji zachodniej amery-
kariskiej kultury. 3 lipca 2018 wieze [Bel Horizon] stojg nadal, oparte o siebie
nawzajem. Ta druga zostata dobudowana po to, aby wzmocni¢ stabilnos¢
pierwszej, ktéra w samotnos$ci mocno sie chwiata. Wewnatrz klebig sie lu-
dzie r6znych koloréw skory, mieszkajacy obok siebie. Wiekszo$¢ to niebieskie
kolnierzyki. Ich wspolny diug to okoto 300 tys. euro. Dotyczy podstawowych
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kosztéw zycia, a nie dtugich tancuchéw wirtualnych transakeji bankowych.
Wieze mogg sie zawali¢ same po okoto 70 latach uzytkowania, jesli nie zo-
stang objete rzgdowym programem pomocy finansowe;j”.

World Trade Center, jak zauwaza Ogrodzki, to wieze-symbole. W trak-
cie ceremonii ich otwarcia w 1973 roku éwczesny prezydent Stanéw Zjedno-
czonych Richard Nixon sformutowat jasng wykladnie filozofii zawartej w archi-
tekturze wiezowcow. Mialy promowacé nie tylko harmonie pomiedzy Stanami,
ale by¢ ucielesnieniem komunikacji i rownowagi miedzy wszystkimi naroda-
mi#. Podobnie zresztg my$lat o budynku sam architekt Minoru Yamasaki. Py-
tany o zrédlo konceptu odpowiadal: ,Zarzucano nam, ze chcemy przewyzszy¢
Empire State Building. Ale nas interesowalo przede wszystkim zbudowanie
tych budynkéw. Moglismy zdecydowac sie na nizszg konstrukgje, jak mur
lub budynek z dziedziricem posrodku. Tyle ze nie wyglagdataby ona interesu-
jaco na panoramie Nowego Jorku. Przede wszystkim jednak chodzito o zna-
czenie dla $wiata i zaznaczenie, ze Port Authority i Port New York sg naj-
wazniejszymi portami Stanéw Zjednoczonych, za$ Swiatowy Handel (World
Trade) oznacza Swiatowy Pokéj (World Peace). Tak czy inaczej, wiedzieli$my,
ze jesli uczynimy te budynki wystarczajgco waznymi, da to wszystkim do
zrozumienia, ze jeste$my za Swiatowym Pokojem”™#. Stanowczy wydzwick
tej deklaracji nie pozostawial cienia watpliwosci - budynek mial wyraza¢
i symbolizowac shuszne wartosci: pokéj i harmonie, ktorych gwarantem mia-
nowaly sie Stany Zjednoczone. Ich - w domysle - uprzywilejowana pozycja
to nadawanie tonu, gwarantowanie pozadanej homeostazy, wyznaczanie
centrum i pilnowanie globalnego porzgdku. O przypadkowosci formy nie
moglo by¢ zatem mowy. Musiala to by¢ wieza. A wlasciwie dwie wieze, zeby
podkreslié, ze ich konstrukeja nie jest przypadkiem. Wraz z polozeniem fun-
damentéw potwierdzony zostat paradygmat, wedlug ktérego Ameryka zdaje
sie pisa¢ swojg wlasng historie.

41 Wypowiedz zostata zarejestrowana w materiatach dokumentujacych tzw. ceremonie dedykacji, kté-
ra odbyta sie 4 kwietnia 1973 roku w Nowym Jorku. Fragment ten wmontowano w narracje filmu
dokumentalnego Jamesa Marcha z 2008 roku zatytutowanego Cztowiek na linie.

42 Minoru Yamasaki, Epilogue [w:] Monuments and memory, made and unmade, ed. Robert S. Nelson,
Margaret Olin, University of Chicago Press, Chicago-London 2003, s. 310.
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Wieze w Marsylii s3 dwie z innego powodu. Druga zostata zbudowana,
by pierwsza sie nie zawalila. Wlasciwie sg obrazem kryzysu ekonomicznego,
nieréwnosci spotecznych i - zdawaloby sie - nierozwigzywalnych dylema-
toéw, przed ktorymi stojg europejskie miasta. Jak zapewnia¢ godny byt swoim
obywatelom? Jak wspiera¢ przybyszow? Jak dba¢ o podstawowg infrastruk-
ture? W Bel Horizon mieszkajg liczni imigranci, osoby o réznym statusie
ekonomicznym, klasowym, o r6znym pochodzeniu. S3 ze sobg zwigzani, ich
zycia stykajg sie jak dwie wieze symbolizujace kruchos¢, stabo$¢, znak nie-
pewnej kondycji - rzeczywisto$¢ na wskro$ emblematyczng dla wspdlczesnej
cywilizacji. Nie ma tu buriczucznej préby pokazywania wielko$ci i sily. Jest
desperacka architektura zachowania minimalnego bezpieczeristwa. Jest tez
balansowanie na krawedzi katastrofy. Wspdlny los to nie tylko mijanie sie na
klatce, spotkania w windzie, dbanie o korytarze i przestrzeganie ciszy nocne;.
To takze wspdlny diug.

Solidarnos$¢ plyngca z projektu Pawla Ogrodzkiego wydaje si¢ tu pozy-
tywng propozycja otwarcia si¢ na siebie jako na podmioty, poza horyzontem
wspolnych zobowigzan i z perspektywg kontaktu przyjazniejszego niz tylko
anonimowe mijanie si¢ na klatce i odczytywanie zawiadomien o zadtuzeniu
budynku. Bel Horizon jest jak wertykalna wioska - okreslenie to podsuwa
Pierre. Wszyscy sie znajg z widzenia, cho¢ relacje sg bardzo rozne, niekiedy
przenikniete chtodng obojetnoscia lub niechetng niewiedza. Tymczasem
wspolne spojrzenie w obiektyw, a wczes$niej zgoda na to, by razem przed
nim stangg, to juz krok w kierunku spotkania wykraczajacego poza te granice.

W swoim eseju Tania Alice przywotluje rozmowe z Pawlem Ogrodz-
kim, gdy wspodlnie zastanawiajg sie, w ktérych momentach dziatania foto-
grafa pojawia sie solidarno$¢. Wedlug Ogrodzkiego on sam jako fotograf
i obcokrajowiec nieznajacy jezyka francuskiego do$wiadcza solidarnosci
i przychylnosci. Jest niejako skazany na dobrg wole ludzi, oddaje im do uzy-
cia swoje umiejetnosci i spojrzenie, a przy tym musi im zaufa¢, nie dysponuje
podstawowym narzedziem wiedzy i wladzy, czyli jezykiem. Okazuje sig, ze
ludzie chetnie pomagaja mu w dziataniu, podejmujg wysitek, zeby wythuma-
czy¢ co$ na migi, by porozumie( si¢ bez stéw. Sprawia to, ze ro$nie znaczenie
samej obecnosci, za$ nieznajomos¢ jezyka przestaje by¢ czynnikiem depre-
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cjonujgcym, wykluczajacym, co z kolei ma ogromny pozytywny wptyw na
te osoby ze spotecznosci Bel Horizon, ktére jako przybysze majg mniejsze
kompetencje w zakresie jezyka francuskiego. Artysta - jako obcokrajowiec -
jest w podobnej sytuacji jak oni, w pewnym sensie staje sie¢ wiec ich repre-
zentantem, moze nawet rzecznikiem.

Jezyk dziatania znowu przybiera forme pozadyskursywng i demokra-
tyczng. Fotografia jest demokratyczna. Stwarza jednak szereg trudnosci, na
przyklad wtedy, gdy nie wszyscy mieszczg sie w kadrze lub trzeba przearan-
zowa( studio. Zdjeciowe sesje daja okazje do zaistnienia przyjaznych, po-
mocnych gestéw i odruchdw: kto$ na przyktad przynosi ciasto lub sok. Albo
uzycza przedmiotu sgsiadowi, ktory twierdzi, ze nie ma nic ciekawego lub
cennego do pokazania. Sgsiedzi solidarnie dbajg tez, by po wystawie podsu-
mowujacej akcje, na ktorej zaprezentowane zostaly wszystkie portrety, fo-
tografie trafilty do 0sdéb na nich przedstawionych lub tych, dla ktérych mogg
okazac sie wazne.

Tania Alice przywotuje tez inng mys$l, ktéra dzieli sie z nig Ogrodzki,
a ktora odnosi sie do badan Roberta Putnama. W teorii Putnama zawsze ist-
niejg dwa aspekty tego typu interwencji spotecznych: mostowanie (bridg-
ing - otwieranie jednej wspolnoty na drugg) i wigzanie (bonding - taczenie
ludzi z tej samej spoteczno$ci miedzy sobg). Dla Ogrodzkiego mostowanie
zdarza sie poprzez wiez, jaka wytwarza sie miedzy artystg a mieszkaficami:
najpierw jedna osoba komunikuje sie z artystg, potem druga, a ostatecznie
przez to posrednictwo wszyscy komunikujg sie ze sobg nawzajem. Dokonuje
sie co$, co podczas rozmowy przywolywanej przez artystke Alice i Ogrodzki
nazywajg rodzajem intymnego zapisu wewngtrz narracji spotecznej. Pisanie
mozna tu rozumie¢ jako wspdlne tworzenie historii, snucie opowiesci, spo-
tykanie sie watkéw. Ztapani w putapke mieszkancy zaczynajg otwiera¢ sie na
przestrzen relacji, ktérych nawet sie nie spodziewali.

Niech nam sie jednak nie wydaje, ze horyzontem dzialania w Mar-
sylii bylo chwytanie mieszkaicéw bloku w pulapke. Ogrodzki w cytowane;j
juz notatce terenowej opisuje takg oto sytuacje: ,Wczoraj rano (tj. ok. 12.00)
przychodzimy z Azizem do B[el] H[orizon] i ku naszemu zdziwieniu drzwi
do pokoju [w ktérym miescilo sie studio - przyp. aut.] sa przymkniete, a nie
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zamkniete. Otwieramy, a tam u$miechnieta twarz [jednego z mieszkan-
cbdw] pana Fortesa, ktory przebiera sie ze stroju pitkarskiego. Studio mocno

przearanzowane - tlo dosuniete, na nim agrafkami zawieszona flaga Wysp

Zielonego Przyladka oraz szalik Cabo Verde. »Pozwolitem sobie uzy¢ studia
do zrobienia zdje¢«”. Infrastruktura, ktérg postawili artysci, zostala przejeta
przez mieszkaficéw. Pulapka zostala oswojona i zintegrowana z zyciem blo-
ku, wiecej - stala sie miejscem autorskiego performansu, przestrzenig wy-
twarzania senséw. Przywolywany juz Alfred Gell twierdzi, Ze najwazniejszg
cechg wspdlczesnej sztuki jest jej zdolnos¢ oddzialywania, ale tez potencjat

wywolywania reakcji. Jedng z mozliwych reakcji jest wlasnie podjecie akcji.
Podatnos¢ na dziatanie oraz ,przechwycenie” to dowdd, ze dzieto dziala. In-
frastruktura artystyczna, podobnie jak performans i dramaturgia, staje sie
fundamentem, na ktérym moze zaistnie¢ doswiadczenie bliskosci. Dzialanie

w Bel Horizon odstania site pozornie ,neutralnego” podzielenia sie stworzo-
ng przez artystow baza.

Performans, dramaturgia oraz infrastruktura mogg by¢ réwniez rozu-
miane jako interfejs naladowany ,wspdt-tworzeniem, wspét-odpowiedzial-
noscia, wspot-zaleznoécia, wspot-pracg i wspol-czuciem”. Poszczegdlne oso-
by, grupy lub wspdlnoty podlaczaja sie do niego, za$ po odlgczeniu zasilone
zostajg energiag wymienionych cech. Wskazuje to na konieczno$¢ statej obec-
nosci interfejsu w spolecznosciach lub jego powrotu do nich co jakis czas.

Maska(rada)

Pola Rozek - badaczka, ktéra analizowala samoorganizacje lokalnej spotecz-
nosci osiedla Ciokana w Kiszyniowie na rzecz dobrego wspolbycia sgsiedzkie-
go i ktéra zaobserwowala, ze motorem do dziatan byl swoiscie pojmowany
egoizm - konczy swojg notatke terenowg pytaniem: ,Czy da sie okazywad
gesty solidarnosci bez spelniania na pierwszym miejscu wlasnych pragnien
i oczekiwan?”. Naszym partnerom przy realizacji badan w dziataniu - przy-
jaciotom z Europejskiej Fundacji Kultury i organizacji zEMos98 - zawdzie-
czamy metafore, ktéra w sposob sugestywny odpowiada na pytanie zadane
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przez Rozek. Podczas jednego ze spotkan zespotu zauwazyli oni, ze kazdy,
kto podrézowat samolotem, zapamietal z pewnoscig instrukcje bezpieczen-
stwa, ktora nakazuje natozy¢ maske tlenowg najpierw sobie, a nastepnie
dziecku. W czasie trwania badan dostrzeglismy, ze jedna z prawdopodobnych
barier, jakie stojg przed kultura, gdy mowa o sile jej oddzialywania spotecz-
nego - w tym oddziatlywania na gesty solidarnosci w Europie - sg warunki,
w jakich funkcjonujg artysci, artystki i organizacje kulturalne wspotpracujace
z lokalnymi spolecznosciami. Warunki te naznaczone sg kondycjg prekarna,
brakiem stabilnosci, niskimi zarobkami, nadmiarem pracy.

Wszystko to skutkuje konsekwencjami nie tylko na poziomie spo-
tecznym, ale i egzystencjalnym. Niepokéj, dylematy podszyte napieciem
zwigzanym z niemoznoscig realizacji aspiracji i poczuciem, ze konieczne
jest rezygnowanie z tych wariantéw dziatania, ktére uznawaloby sie za naj-
stuszniejsze, na rzecz tych, ktore sg dostepne, to tylko cze$¢ doswiadczen
pracownikéw i pracownic kultury. Gdy dochodzg do tego takie czynniki, jak:
rodzicielstwo, konieczno$¢ sprawowania opieki nad osobami starszymi, na-
gle choroby lub inne nieprzewidziane potrzeby zyciowe, cala niewidoczna
dotad sfera codziennego zycia okazuje sie determinujgca, zaczyna buzowad,
grozac wybuchem.

Czy tak zorganizowana kultura ma szanse skutecznie mobilizowaé
wartosci spoteczne, o ktére chece walczy¢? Czy nie powinnismy zatozy¢ soli-
darno$ciowej maski tlenowej najpierw sobie, by potem méc zatozy¢ jg spo-
tecznosciom, z ktérymi pracujemy? Pytania te zainspirowaly nas do badan
w obszarze samej kultury. Opisywali$émy juz zrealizowang pod kierownic-
twem Karoliny Pluty akcje z pracownikami zagrzebskiej instytucji POGON.
Druga placéwka, ktérg zdecydowali$my sie zaprosi¢ do tak zorientowanych
badan w dzialaniu, byl jeden z naszych partneréw - hiszpanska organizacja
ZEMOS98 z Sewilli.

Paradoks dotyczacy $wiata kultury, sztuki i dziatan spolecznych po-
lega na napieciu pomiedzy opisanymi powyzej warunkami pracy a faktem,
ze osoby 6w $wiat tworzace bardzo czesto kieruja sie szczerymi i gleboko
zakorzenionymi pobudkami ideowymi, a przez to lokujg w swojej pracy mnd-
stwo energii i zyciowych zasobdw, angazujgc afekty, nadzieje i mysli. Zdarza
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sie, ze dzialania zawodowe absorbujg tych ludzi catkowicie, o co nietrudno,
kiedy wykonywana profesja jednoczesnie jest czyja$ pasjg i zainteresowaniem.
W prosty sposob sprzyja to rozmyciu granic miedzy pracg a prywatnoscia.

Dodatkowe czynniki, takie jak: elastyczne godziny pracy, duza mobil-
nos¢, tgczenie zycia towarzyskiego z obowigzkami, wzmozone poczucie od-
powiedzialnosci, szybko moga z blogostawieristwa i przywileju sta¢ sie prze-
kleristwem. Przenikliwie diagnozuje éw problem historyczka sztuki z Uni-
wersytetu w Pensylwanii Miya Tokumitsu w tekscie zatytutowanym stynnym
sloganem RG6b to, co kochasz. Kochaj to, co robisz®. Po pierwsze wskazuje ona
na fakt, o ktérym czesto zapominamy, odwotujac sie do prymatu pasji: wiele
niezbednych z punktu widzenia spoleczenstwa zaje¢ trudno uznaé za fascy-
nujgce i rozwijajace. Niestety sg to réwniez prace nisko cenione - zaréwno
spotecznie, jak i ekonomicznie. Badaczka twierdzi, ze szafowanie narracja
pozytywnego myslenia i wzmacnianie mitosnej motywacji pracy nie tylko
sprzyja ponizaniu wykonawcow zawoddw, ktdre trudno wigzad z wielkg pasjg
czy fascynacja, ale prowadzi wrecz do swoistej niewidoczno$ci catej ogrom-
nej sfery ustug i ludzi, ktérzy ich dostarczaja.

To jednak, zdaniem Tokumistu, jedynie czubek géry lodowej. Dla niej
jeszcze bardziej podstepne jest to, co dzieje sie w obszarze zawoddéw pozornie
uprzywilejowanych. ,Mantra »R6b to, co kochasz« czyni ogromne spusto-
szenie w obrebie zawoddw, ktdre rzekomo docenia”- pisze i jako przyktad
podaje funkcjonowanie uniwersytetow i zatrudnionych na wyzszych uczel-
niach badaczy i badaczek.

,<Lowoddw, dla ktérych doktoranci i doktorantki decydujg sie wyko-
nywa¢ prace wymagajgcg ogromnych kwalifikacji za skrajnie niska ptace,
jest co niemiara [...] Najwazniejszy czynnik jest jednak inny: to perwersyjny
wrecz sposob funkcjonowania zasady »Réb to, co kochasz« na uniwersyte-
tach. Tozsamos$¢ nauczycieli i badaczek akademickich jest w niespotykany
sposéb zroénieta z ich praca. Paradoksalnie, ta silna identyfikacja z efektami
swojej pracy wyjasnia po czesci, dlaczego tak wielu pracownikdéw dumnych
ze swoich lewicujgcych wydzialéw milczy na temat warunkéw pracy swoich

43 Miya Tokumitsu, R6b, to co kochasz. Kochaj to, co robisz, <https://krytykapolityczna.pl/kraj/rob-to-
-co-kochasz-kochaj-to-co-robisz/>, ttum. Dawid Krawczyk [data dostepu: 27.03.2019].
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kolegéw i kolezanek. Otdz wychodzg najwidoczniej z zalozenia, ze badania
akademickie powinny by¢ prowadzone z czystego umilowania madrosci,
a wynagrodzenie za tego rodzaju prace pozostaje jedynie dodatkiem, jesli
w ogole wystepuje.

W pracy Academic labor, the aesthetics of management, and the promise
of autonomous work Sarah Brouillette pisze o jednym z wydziatléw akademic-
kich: »[...] wiara w to, Ze dzieki naszej pracy uzyskujemy jakie$§ niematerialne
korzysci, i to, ze jestesmy przywigzani do swojego zawodu znacznie bardziej,
niz byliby$my przywigzani do ‘zwyklej’ pracy, czyni nas wrecz idealnymi
pracownikami w warunkach, w ktérych chodzi o wydobycie maksymalnej
wartosci najnizszym kosztem«”#4,

Podobna argumentacja nasycila polska sfere publiczng w okresie, gdy
finalizowali$my 6w tekst. Masowy strajk nauczycieli i nauczycielek oraz pra-
cownikéw i pracownic o$wiaty, podjety w kwietniu 2019 roku, rozgrywat
sie pod ostrzalem argumentow formutowanych przez rzad i sprzyjajgce mu
konserwatywne srodowiska. W ich mysl strajkujacy powinni zaniecha¢ ocze-
kiwan finansowych i poprawy warunkéw pracy, majac na wzgledzie tak zwa-
ne dobro ucznidéw, ciezar etyczny swej pracy oraz jej ideowy wymiar. Cho¢
absurd takiej logiki tatwo zdemaskowa¢ (przed wieloma szkotami pojawily sie
transparenty z haslami typu: ,Misja sie nie najemy, w idealy nie ubierzemy”),
to jednak trudno nie zauwazy¢, ze przez lata byta ona tamg powstrzymujacg
fale zalu i kneblem zatykajgcym usta pracownikom edukacji. Obserwujac
strajk i reakcje oséb oraz ugrupowan sprawujacych wladze, a takze samego
spoleczenstwa, mozna by zada¢ pytanie, ktore nie dotyczyltoby jedynie pod-
stawy programowej, ale szerzej — wizji $wiata i wartosci: ,,Czego uczy polska
szkola?”. Mogloby sie okaza¢, ze deklarowane w podrecznikach wiedzy o spo-
teczenstwie albo nauki o literaturze, a tym bardziej religii czy etyki, wartosci
i sensy nie maja przetozenia na sposdb organizacji placéwki.

Mechanizm ten mozna zaobserwowa¢ réwniez w odniesieniu do
rzeczywisto$ci instytucji kultury i sztuki, oraz organizacji, ktore dzialajg na
rzecz spotecznej zmiany. Niesp6jnos¢ pomiedzy sposobem dziatania a jego
treécig jest jak martwy punkt. Czesto pozostaje poza zasiegiem wzroku.

44 Tamze.
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To, co stanowi sedno dzialania instytucji, jej gtdwny misyjny kieru-
nek, zestaw wartosci i podejmowanych tematéw, czesto nie jest realizowane
w strukturach produkeyjnych. Teatry, ktére produkujg spektakle poswiecone
sprawiedliwosci spotecznej, pracujg wedtug skrajnie niesprawiedliwych me-
chanizmdw. Progresywne instytucje nastawione na rozwdj spoteczenstwa
obywatelskiego borykajg sie z problemami niedostatecznej przejrzysto$ci
w zarzadzaniu i brakiem jakiejkolwiek wewnetrznej demokracji. Mate orga-
nizacje dzialajg z rozbiegu, w wiecznym niedoczasie, niepewnosci, ulegajgc

Lgrantozie” i gonigc w pietke ze strachu przed tym, czy uda sie utrzymac pod-
jete przedsiewziecia, a zarazem wyptaci¢ honoraria pracownikom. Jednocze-
$nie realizujg projekty, w ktorych przekonujg uczestnikéw o koniecznosci
dbania o siebie, wartosci podmiotowych wyboréw i o tym, ze - jak glosi
popularne hasto - ,less is more”. Czy mozna wyobrazi¢ sobie bardziej dojmu-
jaca schizofrenie? Wszystkie niemal instytucjonalne miejsca kultury pracujg
wedlug przyzwyczajen, ktore sg niejako domyslnymi ustawieniami systemo-
wymi. Procedury i sposoby pracy pelne sg wykluczajgcych sie i krzywdzgcych
regul, ktdre stajg sie wrecz przezroczyste, wchodzg w krwioobieg systemu,
dziataja na poziomie rutynowym.

Efekt jest taki, ze nikt tu nie do$wiadcza emancypacji, za to wszyscy
uparcie powtarzamy, ze przeciez robimy to, co kochamy. By¢ moze nie od-
czuwamy poznawczego dysonansu, by¢ moze myslimy, ze taka jest cena tego
niezwyklego przywileju®. Jak to zmieni¢? Jak zachowaé entuzjazm towarzy-
szacy poczuciu misji i pelnemu zaangazowaniu w realizowane wartosci, a za-
razem nie stracic trzeZwego spojrzenia, nie zrezygnowa¢ z wlasnych potrzeb
i aspiracji oraz - zwyczajnie - podstawowego poczucia bezpieczeristwa? Czy
w kulturze da sie pracowa¢ godnie? Czy mozemy solidaryzowac sie sami ze
sobg, wiedzgc, ze potrzebujemy zaréwno $miatych wizji, jak i mozliwosci
ptacenia rachunkéw bez przezywania comiesiecznych lekéw? Czy jestesmy
w stanie tworzy¢ sposoby pracy, ktére same w sobie bedg najlepszymi projek-
tami artystyczno-spolecznymi opowiadajgcymi o sprawiedliwos$ci, réwnosci
irownowadze?

45 Autorzy uzywaja pierwszej osoby liczby mnogiej, poniewaz jest to rzeczywistos¢, w ktdrej wszyscy
na co dzien zyjemy.
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Z tymi wszystkimi dylematami mierzy sie srodowisko prekariuszy
kultury, pozostajace przy tym pod presjg swoistej zmowy milczenia - nie-
tatwo méwi¢ o tych paradoksach, bo to troche tak, jakby przekresla¢ swoje
zaangazowanie, dawaé wyraz aporiom, ktére nie dajg sie tatwo zintegrowaé
i zawrze¢ w pozytywny, motywujacy slogan. Wyglada na to, ze w sytuacji
codziennej trudno przelama¢ éw stan. Zaburzy¢ tafle gladkiej opowiesci
o naszej mitosnej wiezi z pracg, w ktérej, jak w lustrze, odbijajg sie nasze
usmiechniete twarze. Rozbicie iluzji to akt, ktéry wymaga odwagi, szczero$ci
i gotowosci na niewygode. Wtedy w sukurs przychodzi performatywna sita
tworzenia szczelin.

Przywolujac raz jeszcze Miye Tokumitsu: ,Stawkg tej walki nie jest to,
zeby przyjemna praca przestala by¢ przyjemna. Warto jednak uswiadomié
sobie, ze jakkolwiek emocjonalnie satysfakcjonujgca bylaby to praca, to wcigz
bedzie ona pracg.

I rozpoznanie jej jako takiej wcale nie zmniejszy jej warto$ci. Natomiast
odrzucenie tej perspektywy moze skoriczy¢ sie przyzwoleniem na najbardziej
okrutne formy wyzysku i krzywdy, ktére odczujg wszyscy pracownicy. Jak na
ironie ideologia »pracy z mito$ci« prowadzi do wyzysku réwniez w obrebie
tych, tak zwanych, pasjonujacych zawodoéw. [...] Nic nie utatwia wyzysku bar-
dziej niz przekonanie pracownikdw, ze robig to, co naprawde kochajg™.

Cztonkowie organizacji zEM0s98, chol pracujg na rzecz pozytywnej
zmiany, emancypacji, wspotpracy, swiadomosci i ogélnie pojetego dobrosta-
nu spolecznego, zartuja, ze sami chcieliby czasem by¢ beneficjentami swoich
dziatai. ;W domu z zelaza tyzki sg drewniane” - przytacza popularne po-
wiedzenie Felipe Gonzdlez Gil, jeden z czworga czlonkéw rdzennego zespo-
tu organizacji. W polskiej wersji mogloby ono brzmie¢: ,Szewc bez butow
chodzi”. Brak czasu, klopoty z ptynnoscia finansows, ktora przeklada si¢ na
zyciowg niepewnos¢, rezygnacja z ryzykownych, ale i pociggajacych wyzwan,
wreszcie: rosngca nieuwazno$¢ na siebie samych i swoje potrzeby - to czesto
wymieniane trudnosci, ktére wskazujg, ze opiekg i solidarnoécig nalezatoby
czasami obja¢ takze siebie samych. Zazwyczaj jednak brakuje na takie dzia-
tania czasu, przestrzeni i mobilizacji.

46 Miya Tokumitsu, dz. cyt.
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Wspotautorka tego tekstu wspdlnie z cztonkami zespotu zemos 98,
czyli Felipem Gonzalezem Gilem, Lucasem Tello Pérezem, Sofig Cocg oraz
Pedrem Jiménezem, postanowila zaja¢ sie wlasnie kwestig solidarno$ci wo-
bec samych siebie. Motywacje do podjecia tego typu badania w dziataniu
mozna widzie¢ tu podwojnie: po pierwsze chcieliSmy uwzgledni¢ organizacje
i instytucje jako przyklady praktyk kulturowych, swoiste rusztowania rozgry-
wajacych sie w kulturze dzialan. Pytanie o to, czy u samego zrédla ,produkcji”
kultury, w tej jej warstwie, ktorg uznajemy za zorganizowane dos$wiadczenie,
$wiadomie i wedlug scenariusza realizowane przez osoby zajmujace si¢ nig
zawodowo, mozna do$wiadczy¢ stabilnosci, solidarnos$ci i godnosci na réz-
nych poziomach, wydalo sie tu jednym z palgcych i domagajgcych sie wypo-
wiedzenia. Czy balans i bilans muszg sie wykluczac?

Drugi powdd, whasciwie podobny do pierwszego, to motywacja osobi-
sta, zwigzana z analogicznymi kltopotami, przed jakimi stali$my sami w trak-
cie realizacji projektu Culture for solidarity oraz innych dzialaii podejmowa-
nych przez cztonkdw zespotu. Inaczej mowiac, przedsiewziecie Zmeczeni su-
perbohaterowie zostalo zrealizowane na fali wlasnych refleks;ji i doswiadczen
egzystencjalnych oraz zawodowych dylematow. Dobrze rozumiejgc paradok-
sy powiedzenia ,,R6b to, co kochasz” oraz stawiajgc sobie pytania o to, na ile,
dzialajgc w kulturze, nalezy najpierw zadba¢ o siebie, z sobg sie solidaryzo-
wad, probowac wyemancypowac swoje pragnienia, nazwa¢ dylematy, optakaé
straty i zdystansowac to, czego nie da sie przekroczy¢ — wspdtautorka tego
tekstu, Dorota Ogrodzka, zaproponowala dzialanie bazujgce na poglebio-
nych wywiadach i introspekgji.

Pierwszym etapem byly rozmowy. Podazajac wedtug opisywanej juz
zasady, w mys$l ktdrej performans w swojej sztucznosci wyzwala autentycz-
no$¢, Ogrodzka stworzyla przestrzen gry: przeprowadzila z kazdym z czwor-
ga cztonkow zespotu rozmowe, w ktorej linia dramaturgiczna stymulowa-
na byla przez hasta z losowo wybranych kart. Uczestnicy mogli decydowad,
z ktorej z trzech kategorii ciagna karte. Do wyboru mieli: ,wyzwania”, ,pyta-
nia” i ,hasta”. Troche jak w grze Monopoly, czy raczej jej alternatywnej wer-
sji Commonspoly, stworzonej wlasnie przez zespdt ZEM0s98 i poswiecone;j
wspolpracy, kooperacji oraz dbaniu o dobro wspoélne, w przeciwieristwie do
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prymatu konkurencji, zysku i bogacenia sie, stanowigcych cele oryginalnej
wersji planszéwki. Ten ograniczony wybdr, precyzyjnie podane hasta, posta-
wione wprost pytania i wymyslone zadania stawaly sie rusztowaniem, ramg
mozliwg do wypelnienia przez szczere wyznania lub zdawkowe odpowiedzi.
Konwencja gry, poprowadzona troche z przymruzeniem oka, z uznaniem roli
przypadku i nutg niepowagi, paradoksalnie uruchomita powazng refleksje,
glebie namystu i otwarto$¢ w dzieleniu sie swojg perspektywa. Dala réwniez
szanse na improwizacje - odpowiadajacy na rézne sposoby traktowali hasta:
niektdrzy zestawiali je ze sobg, tworzgc konstelacje, inni probowali budowaé
z kilku odpowiedzi sp6jng narracje. Czasem blisko trzymali sie zapisanych
wskazowek, to znéw negocjowali sensy, traktowali je jak luzng inspiracje.

Juz na tym etapie ujawnila sie cecha tego dzialania, ktéra potem
utrwalita sie jako jej gtéwny rdzen. Chodzito tu o szczegdlng relacje pro-
jektowanego performansu z rzeczywisto$cig — duzg blisko$¢, prawie przy-
leglo$¢ wobec zwyczajnego toku akeji, przy jednoczesnym jej odksztalceniu,
czy raczej: podrasowaniu. Wywiady przypominajg zwykla rozmowe, toczg sie
w swobodnej atmosferze, w relacji stuchajgca-opowiadajgcy, z zaangazowa-
niem osobistym, postawg zaciekawienia, emocjami. Jednoczesnie sama sytu-
acja jest jednak sztuczna, jakby obramowana, wyznaczona przez ,zadania”,
zageszczona. Juz wtedy okazalo sie, ze samo stuchanie i czas przeznaczony
na autorefleksje, ktorg prowadzi sie w obecnosci drugiej osoby, ma wymiar
solidarno$ciowy. Pozbawiony ocen, zwigzany z rozumiejgcym towarzysze-
niem proces pozwala ustysze( siebie samg czy samego jakby z zewnatrz, co
juz daje jaki$ rodzaj wzmocnienia - tak wielokrotnie opisywali etap rozméw
biorgcy udziat w akeji cztonkowie zEmos9S8.

W zarejestrowanych rozmowach przygotowawczych uczestnicy
i uczestniczka opowiadajg o swoich wartosciach, strategiach, dziataniach,
o splatajacych sie porzadkach zawodowym i egzystencjalnym. Ow splot ozna-
cza ogromne zaangazowanie, nieustanny przeplyw miedzy ré6znymi perspek-
tywami i planami zycia. Sp6jnos¢, ale i trudno$¢ w stawianiu granic. Zupel-
nos¢, jak w powiedzeniu ,,R6b to, co kochasz”. To takze wartosci, ktére ukla-
dajg sie w niezwykly laficuch: zaufanie, troska, lojalnos¢. Sg jak mocny fun-
dament, ale majg tez swojg mroczng strone - stanowig rodzaj zobowigzania
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i ciezaru. Wreszcie: budujac na takim gruncie, trudno pomysle¢ o zmianie.
Przywigzanie i przyzwyczajenie hamuja ruch i wyobrazenia, ze w jakims ob-
szarze mogloby by¢ inaczej. Jeszcze trudniej pomysle¢ o sobie.

Stowem: praca i wspdlne dzialanie stajg sie mocng cze$cia tozsamo-
$ci, dos$wiadczeniem inicjalnym, fundamentalnym, ktére wyznacza horyzont.
To stabilny $wiat, bezpieczne otoczenie, rodzina - takie metafory pojawiaja
sie, gdy cztonkowie ZEM0s98 mdwig o swoich wzajemnych relacjach. Tego
typu ugruntowane systemy majg takze swoje wady - wszystko, co w nich
sie wydarza, staje si¢ po pewnym czasie przezroczyste, trudne do nazwania,
a jeszcze trudniejsze do krytycznego ogladu. Jesli wiec pojawia sie jakis ro-
dzaj opresji, zmeczenia, wyczerpania, moze sie okazad, ze przez dluzszy czas
pozostanie niezauwazony, niezaleznie od dobrych checi i szczerosci oséb 6w
uktad tworzacych.

W takich sytuacjach potrzebny okazuje sie impuls zewnetrzny lub
transpozycja zasad dzialania, jakie$ zaklécenie lub zageszczenie. Performans.
Albo tuning rzeczywisto$ci, by postuzy¢ sie metaforg ze $wiata techno-
logii i niebezpiecznych rozrywek.

Formalnie rzecz biorgc, tuning mozemy rozumie¢ jako proces per-
formatywny, w ktérym zachowania, sytuacje i kontekst wystepujace w co-
dziennosci zostajg podniesione na wyzszy poziom intensywnosci. Kluczowe
parametry zyskujg jeszcze wiekszg spektakularno$¢ i wyrazisto$¢. Tuningo-
wanie pojazdu oznacza przede wszystkim wzmocnienie jego silnika, ale takze
operacje stuzgce upiekszeniu, ulepszeniu, zwiekszeniu atrakcyjnosci wizu-
alnej. Podobnie w performansie: podrasowanie moze objawia¢ sie zaréwno
w wymiarze estetycznym (kostiumy, rekwizyty, gesty, przygotowanie prze-
strzeni), jak i dotyczy¢ aspektu dramaturgicznego, samej produkcji sensow,
ktore zostajg wydobyte w wiekszym zageszczeniu.

Jesli przedmiotem akgcji jest wspdlny odpoczynek, to trzeba znalez¢
najbardziej niesamowite miejsce, ktére odpowiada wszystkim niezrealizo-
wanym fantazjom o rekreacji. Jesli mowa o zbiorowej rewizji, przyglgdaniu
sie przeszlo$ci i pozbywaniu tego, co w niej stanowi balast - trzeba rozpali¢
prawdziwe ognisko i spali¢ wszelkie ekwiwalenty niechcianych wspomnien.
Rytual, zabawa, instrukcje, putapki, mocne gesty, formy, ktére znajdujg sie
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na cienkiej granicy miedzy koniecznoscig duzej mobilizacji a catkowitym od-
puszczeniem, to sojusznicy tuningu.

Tuning pozwala na wejscie w obszar liminoidalny. Pojecia tego
Victor Turner, jeden z najwazniejszych antropologéw XX wieku, uzywa jako
okreslenia stanu pokrewnego liminalno$ci, ktéra oznacza przejsciowos¢,
sfere pomiedzy dwoma réznymi stanami, tozsamo$ciami lub momentami.
Liminoidalno$¢ natomiast to co$ ,jakby” przej$ciowego, stan przypomi-
najacy transformacje, pewna sztuczna rzeczywisto$¢, ktorej celem ma by¢
umozliwienie wyobrazenia zmiany. Jako przyktad liminoidalno$ci Tur-
ner podaje wlasnie gry, zabawy, rézne quasi-rytualy, ale tez teatr+. Na mocy
umowy i ustalonych regul, ktére tworzg rodzaj réwnoleglej, wyobrazonej
rzeczywisto$ci, otwiera si¢ mozliwo$¢ testowania alternatywnych scena-
riuszy. Pozostajg one w sferze fantazji, jednak sg praktykowane, odgrywane,
eksperymentalnie sprawdzane. Ich performatywnos$¢ podobna jest do tej,
o ktdrej pisze Judith Butler w swoim eseju o drag queen: sita oddziatywania
zasadza sie na niepewnosci co do statusu wytwarzanej formy. Czy jest fikcja,
czy realnoscia, czy jest stabilna, czy tez krucha? Migotliwo$¢ sensu i przekazu,
swobodne dryfowanie miedzy réznymi formami tozsamosci sg tu stanem
pozadanym*.

Tuning jest jak przebieranka, jak maskarada. W sewilskim ekspery-
mencie dokladnie na tym polega. W jednym z wywiadow Felipe Gonzélez
Gil zapytany o sytuacje, ktdrg wyobraza sobie jako naruszenie przyzwyczajen
i rutyn, w oparciu o ktdre dziala organizacja, oraz warunki sprzyjajace uru-
chomieniu solidarnosci wobec siebie samych i wydobyciu podmiotowosci,
fantazjowal na temat grupy wsparcia dla zmeczonych superbohateréw: ,My,
pracownicy kultury, jestesmy jak mutanci, jak superbohaterowie. Mamy
swojg misje, zapominamy o swoich potrzebach. Chcialbym stworzy¢ takg
sytuacje, moze spektakl teatralny: siedzimy, w strojach superbohateréw,
zmeczeni, ze splywajacym makijazem, i prébujemy rozmawia¢ o naszych
ideach. A moze raczej porozmawiajmy o swoich stabych punktach, o tym,

47 Por. Victor Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, ttum. Ewa Dzurak, Pafstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2010.
48 Por. Judith Butler, Uwiktani w pte¢. Feminizm i polityka tozsamosci, ttum. Karolina Krasucka, Wydaw-

nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.
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ze kazdy z nas je ma, cho¢ rzadko mozemy je ujawniaé. Wyobrazam to sobie
tak: siedzimy, jeden z superbohateréw mdwi: jestem zmeczony lataniem...”.

Obraz ten stal sie punktem wyjscia do maskarady, ktéra miata po-
stuzy¢ jako rodzaj solidarnosciowego doswiadczenia, badania w dziataniu
skoncentrowanego wokoét pytania: ,,Co musi sie sta¢, by zmeczeni bohatero-
wie mogli spotkac sie na nowo ze swoimi pragnieniami, potrzebami oraz ze
sobg nawzajem w swojej kruchosci i podmiotowosci, nie w zadaniach i trybie
produktywnej pracy?”.

Odpowiedz miala przyj$¢ wlasnie przez tuning rzeczywistos$ci, inten-
sywny czas performatywnego rajdu po miescie, ztozonego z sytuacji do§wiad-
czania zdarzen wymienionych wczesniej przez nich jako nietypowe, wyma-
rzone, pozwalajgce rozbi¢ skorupe wartosci i ciezar misji. Przez pigtnascie
godzin w strojach Spidermana, Kobiety Kota, Batmana i Supermana prze-
mierzali miasto, biorgc udzial w zaprojektowanych przez siebie nawzajem
niespodziankach przygotowanych na podstawie wiedzy zebranej w wywia-
dach. Wspdélny wyscig gokartowy, wyprawa kajakiem, rytual niszczenia pa-
migtek, gra w pilke, alternatywne oprowadzanie po muzeum, robienie sobie
nawzajem przyjemnosci rznego typu, zadawanie pytan i odpowiadanie na
nie, wreszcie: odwiedzanie waznych miejsc zwigzanych z historig ZzEmos98
czy rekonstrukcja przeméwienia, ktérym zegnali swojg publicznos¢ na ostat-
nim festiwalu, bedgcym przez lata kluczowym wydarzeniem dla ich organi-
zacji — wszystkie te dos§wiadczenia, zintensyfikowane i zageszczone w czasie,
stawaly sie okazjg do liminoidalnego przejscia z dobrze znanej tozsamosci
i formy w kierunku prototypowania innego sposobu dziatania, w ktérym
jest czas i miejsce nie tylko na pragnienia, ale nawet na zachcianki. Nadda-
tek przyjemnosci, satysfakgji i radosci mial sprawié, by ludzie spotkali si¢ na
nowo w najprostszej formule ja-ty, porzucili klisze i staneli wobec siebie jak
osoby z krwi i kosci.

Na backstagu tej zabawy pracowala jeszcze jedna, kluczowa machi-
na: producenci, ktérzy w ramach projektu mieli za zadanie zorganizowaé
wszystkie elementy gry, odcigzajac cztonkow zespotu z odpowiedzialnosci za
przebieg zdarzen, dajgc im komfort uczestnictwa - lekkiego i pozbawionego
obowigzkéw. Cos, co zazwyczaj jako zadanie obcigzato cztonkow gltowne-
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go zespotu ZEM0S98, teraz pracowalo na ich rzecz - jak prezent, platforma
przygotowana dla solidarnosci. Mozliwo$¢ zorganizowania opiekunki do
dzieci, tak by uczestnicy mogli bra¢ udziat w akcji przez caly dzien, to po-
zornie proste rozwigzanie, ktore zaktada myslenie w kategoriach ekonomii
feministycznej czy ekonomii troski. Te za$ sg praktycznymi ekwiwalentami
solidarno$ci, jej manifestacjami. Dlaczego? Poniewaz odwotujg sie do real-
nych potrzeb, nie za$ abstrakcyjnych wartosci. Sg praktyka, nie deklaracja.
W dodatku zmieniajg wla$nie mechanizm produkgeji, nie s3 opowiesciami
o trosce, ale realizacjg paradygmatu.

W podobnie praktyczny sposdb realizowane byly zresztg przejawy
solidarnosci w trakcie calego trwania projektu. Wspotautorka tego tekstu,
bedac jednocze$nie realizatorky dzialania w Sewilli oraz wspétkuratorka
calo$ci przedsiewziecia, mogta wykonywac¢ swoje zadania w trakcie urlopu
macierzynskiego, a takze po jego zakoniczeniu, dzieki wspélnej decyzji catego
zespotu, w mysl ktérej dodatkowo finansowane byly podréze 0séb zajmuja-
cych sie dzieckiem. Dzieki temu niemowle moglto podrézowad z matka, zas
taczenie pracy z zyciem prywatnym moglo stac sie realne, a nie z konieczno-
$ci zaniechane. Stalo si¢ kwestig wyboru, a nie przymusu.

Maskarada w Sewilli okazala si¢ formulg sprzyjajacg badaniu, poniewaz,
podobnie jak karnawal, 1aczy w sobie lekko$¢ i frywolno$¢ przebieranki z po-
wazng operacjg odbywajgca sie w rosngcym napieciu. Pozwala je wentylowad,
odcigza system, zarazem daje szanse na odreagowanie. Nie zmienia catego
ukladu, wlasciwie na chwile go narusza, by potem moc utrwali¢ i ustabilizowad
z powrotem strukture. Krytycy karnawatu twierdza, ze jest to niebezpieczne
dzialanie: nie wprowadza realnej zmiany, a jedynie dostarcza chwilowej ulgi,
ktéra pozwala potem tym skuteczniej wypelnia¢ niekorzystny schemat. Czy
jednak na pewno? Czy przy okazji nie dodaje energii i wyobrazenia o tym, jak
mogtaby wyglada¢ na co dzieni struktura, gdyby zaczerpnela z tej dziwacznej,
chwilowej imprezy? Jesli uzna¢ performans za skuteczne narzedzie modyfikacji
wyobrazni i do§wiadczania bliskosci, to staje sie jasne, ze nawet takie czasowe
znalezienie sie w szczelinie moze podziata¢ jak impuls do transformacji.

W przypadku zEM0s98 czynniki, ktére domagajg sie zmiany, to, we-
diug cztonkéw zespotu: brak czasu, niepewnos¢ finansowa, dtugi, nieréwnosci
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placowe, niehigieniczny tryb dzialania. Wielkie aspiracje i odpowiedzialno$¢
w polgczeniu z brakiem bezpieczeristwa. Tuning rzeczywisto$ci, swoisty kar-
nawatl, miat si¢ sta¢ proba przekroczenia tego konfliktu, rodzajem profana-
cji* stanu codziennego. Skoro brakuje czasu i pieniedzy, to produkcja dzia-
tania - w ktérym kazdy stréj i kazde doswiadczenie ma swdj koszt, a w do-
datku trzeba na nie po$wieci¢ peten dzieni pracy, tym samym ,marnujgc go”,
czynigc nieproduktywnym - wydaje sie szaleristwem, nieodpowiedzialnoscig
i nonszalancjg. Pozornie superbohaterowie nie powinni pozwala¢ sobie na
tego typu zachowania, jednak dzieki nim zostajg wytraceni z wigzgcej powin-
nosci, uwalniajg sie od zawezonej perspektywy codziennego funkcjonowania.
Zmeczeni superbohaterowie przez jeden dzien walesali sie po miescie,
nie odbierali telefonéw z wezwaniami do ratowania $wiata, podejmowali
refleksje o sobie, spedzali zbyt-duzo-czasu na jedzeniu, gawedzeniu i wyko-
nywaniu dziwnych zadan, ktére powodowaly ich wesoto$¢, wytrgcaly z roli,
wywolywaly §miech i pozwalaly im samym ujrze¢ si¢ w sytuacjach niewiedzy,
zaskoczenia, pozornej stabo$ci (gdy na przyktad potrzebowali pomocy przy
wsiadaniu do kajaka). Kluczows role odgrywaly wzajemna akceptacja i przy-
chylno$¢. Jak pisalismy wczesniej: bycie zaakceptowanym w swojej krucho$ci,
niezrecznosci i odstonieciu to doswiadczenia wywotujgce glebokg solidarnosé,
wzmacniajgce i upodmiotawiajgce. ,Robimy co$ zupelnie innego niz dotych-
czas, wychodzimy poza sytuacje, w ktorych znamy sie na co dzieni, robimy co$
dla siebie, to dodaje sily, pozwala na chwile porzuci¢ schematy” - tak komen-
towali swoje dzialanie. Doswiadczali tez w inny sposdb swojego stanu: zme-
czenia, momentdw nieuwagi, niemozliwosci skupienia sie na sobie, kryzysu.
Czemu to tak wazne? Poniewaz w zyciu superbohatera pozwala na rozpozna-
nie w pelni wlasnej tozsamosci - swoich ograniczen i aspiracji - a w efekcie
na przedefiniowanie swoich strategii. Umozliwia tez konfrontacje z ciezarem
i niewygoda wlasnej kondycji - tak, jak stroje noszone przez caly dzien stajg sie
draznigcg okolicznoscia, ucigzliwym, krepujgcym ruchy dodatkiem.

49 Pojecia tego uzywamy w takim znaczeniu, jakie proponuje wtoski filozof Giorgio Agamben, zwracajac
uwage na wywrotowy potencjat zabawy. Profanacja oznacza wedtug niego uzywanie, wprawianie
w ruch, sprawdzanie zastosowan, przetamywanie nietykalnosci. Por. Giorgio Agamben, Profanacje,
ttum. Mateusz Kwaterko, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2012.
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Tuning to nie aktywizm. Nie przynosi natychmiastowej zmiany. Ra-
czej dostarcza inspiracji do eksperymentéw na $wiadomosci i wyobrazni.
,Jedli nie jestesmy w stanie wyobrazi¢ sobie zmiany, ona na pewno nie przyj-
dzie” - méwili uczestnicy dziatania. Tuning to wprowadzenie w stan kryzysu
- wiekszej intensywnosci i szybkosci, kiedy mysli ptyng wartko i nie mozna
zbyt dtugo pozosta¢ w miejscu. W takich wywotanych momentach adrena-
liny padaja wazne i gtebokie stowa: ,]estescie mojg rodzing”, ,Przepraszam”,
,Kocham was”, gdy w swoich strojach i maskach wypowiadajg te wyznania
do siebie ze sceny Teatru Alameda - miejsca, w ktérym przez wiele lat orga-
nizowali co$ dla innych, dla publicznosci. Nnie ma watpliwosci, ze sztuczny
performans umozliwil zaistnienie szczelin autentycznosci i odruchéw so-
lidarnosci, ktdre majg szanse przelozyc¢ sie na myslenie o sobie samym i na
solidarno$¢ wewnetrzng w organizacji, ktora sama chce jg dystrybuowac na
zewnatrz, do niej zachecad, jej uczyd.

,Nie chce by¢ superbohaterem na state” - mowil Felipe. ,Wole tworzy¢
co$ w ramach istniejgcych mozliwosci, nie zamykajac oczu na to, co potrzeb-
ne, co daje satysfakcje, co pozwala sie czasem odlgczy¢ i przez to nabrac sit”.

LPotrzebuje odpoczynku, robienia czego$ poza organizacjg’. ,Potrzebuje przy-
zwoli¢ sama sobie na to, ze moze bede chciala zmieni¢ prace i ze to nie jest
rozpad $wiata, nielojalnos¢, cho¢ zEmos98 jest dla mnie wszystkim” - opo-
wiadali jeden po drugim uczestnicy, co w filmie dokumentujgcym dziatanie
zarejestrowala towarzyszaca calej akcji z kamerg Julia Cortegana. Tuning
umozliwia fantazjowanie o innych scenariuszach niz jedynie obowigzujacy
model superbohatera - przenikniety powotaniem i nieustanng gotowoscia.

»Czasem trzeba zdja¢ peleryne” — $miali si¢ czlonkowie zespotu i dodawali:

,To dzialanie zachecilo mnie do my$lenia o tym, jak mozemy praktykowac
w naszych strukturach zasady, wedtug ktérych traktujemy ludzi, naszych
wspolpracownikdéw, uczestnikow, dla ktérych organizujemy wydarzenia
i prowadzimy warsztaty”. Wérod przyzwyczajeni zwigzanych z uwaznoscia
na innych i pracg na ich rzecz, poczuciem odpowiedzialnosci i troski okazuje
sie to niezwykle trudne.

Trzeba powstrzyma¢ odruch zalozenia maski innemu i zajg¢ sie swojg
maska. Tlenowa, tozsamosciows, zyciows.
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7. PUENTA

Zrealizowane przez miedzynarodowy zespdt badania pod naszym kierow-
nictwem wychodzily z zalozenia, ze niezbedne jest ustanowienie nowego

paradygmatu kulturowego, w centrum ktérego usytuowana zostanie solidar-
nos$¢. Z inspiracji artystow i artystek starszego pokolenia, specjalizujgcych sie

w sztuce z lokalnymi spotecznosciami, zywiliémy przekonanie, ze paradygmat

ten opiera¢ si¢ musi - jak to ujgl Krzysztof Czyzewski — na ,wspot-tworzeniu,
wspot-odpowiedzialno$ci, wspol-zaleznosci, wspol-pracy i wspot-czuciu”. Jed-
nak, wychodzac naprzeciw wspoétczesnym procesom spoleczno-politycznym,
dostrzegalismy takze wyzwania, przed jakimi stajemy dzis$, chcac taki para-
dygmat zaproponowa¢: musi on prowadzi¢ do kreowania wspolnot otwartych,
potrafigcych budowaé mosty pomiedzy mobilnymi jednostkami reprezentuja-
cymi rozne jezyki, kultury czy pochodzenie geograficzne.

Poszukiwalismy zatem takiego typu interwencji i akcji artystycznej,
inspirowanej przez oddolne praktyki solidarnosciowe zakorzenione w spo-
teczenistwach europejskich, ktéry prowokowalby zachowania wspdlnotowe,
uwzgledniajgc fakt, ze zaréwno ludzie kultury, jak i spotecznosci, z ktérymi
oni wspdtpracujg, nie majg szans na dtugotrwate zakorzenianie si¢ w jednej
geografii, kulturze czy jezyku. Za punkt wyjscia wzieliSmy praktyki kultural-
ne wywodzgce sie z tradycji sztuki ze spotecznoscig, punktem dojscia za$ pra-
gnac uczynic praktyki adaptujgce jej efekty integracyjne i wspdlnototworcze
do realiéw wspdlczesnego $wiata i obszaru miedzynarodowej sieci praktykow
i praktyczek kultury wrazliwej spotecznie.

W konsekwencji badania nasze pozwolily na zarysowanie pewnych
konkluzji:

1.  Solidarno$¢ ma szanse zosta¢ sprowokowana w ramach aktyw-
nosci kulturalnej i artystycznej wéwczas, gdy aktywno$¢ ta wy-
darza sie w oparciu o réznice spoteczng - kulturowa, religijna,
klasows, i polega na wprawieniu w ruch napie¢ wywotywanych
przez te roznice poprzez zaprogramowanie wspoétdziatania ludzi
réznice te reprezentujgcych. Aktywne spotkanie réznic, stuzgce
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osiggnieciu wspdlnego celu (opracowanie wydarzenia, dziata-
nia artystycznego lub kulturalnego), jest pierwszym krokiem
na drodze do odbudowania spotecznej solidarnosci za pomocg
narzedzi kultury.

Niezbedne jest przekierowanie myslenia z solidarnosci jako re-
akgji na kryzys innego podmiotu w kierunku solidarnosci jako
budowania relacji z innym podmiotem. Aby stalo sie to mozliwe,
niezbedne jest réwniez projektowanie ram organizacyjnych, ma-
terialnych infrastruktur i interfejséw, ktére stanowityby baze do
rozwijania spotecznej solidarnosci. Tak tez myslimy o kulturze:
ma ona wigksze szanse wplyna¢ na wylanianie sie i utrwalanie
spotecznych praktyk solidarno$ciowych, jesli dostarczy material-
nych fundamentéw, narzedzi stanowigcych rusztowanie, na ktd-
rym wznies$¢ sie moze solidarnos¢ jako relacja, nie zas wylacznie
jako reakcja. Kultura takze powinna by¢ w stanie opracowywa’
i dostarczac scenariusze spotecznych dzialan solidarnosciowych,
swoistych dramaturgii, narracji, praktycznych podpowiedzi,
w jaki sposéb prowadzi¢ procesy zbiorowe, majgce na celu roz-
wijanie i utrwalanie solidarno$ciowych praktyk spotecznych.

Stad wydaje nam sie konieczne ponowne przemyslenie kategorii
i praktyki performansu, w ktérym widzimy niebywaly potencjat
jako gatunku artystycznego mozliwego do przechwycenia z kul-
tury awangardowej i zaadaptowania na rzecz popularnej kultury
spotecznej zorientowanej na kreowanie wspdlnot. Performans
jest dzialaniem, uruchamia caly aparat zmystowy uczestnikow
i uczestniczek, ma mozliwosci transformacyje. Jego trafne wyko-
rzystanie w obszarze kultury nastawionej na rozwijanie solidar-
nosci moze przynie$¢ niezwykle skutki w przysztosci.

Innymi gatunkami performatywnymi, ktére w naszej ocenie bu-
dzg nadzieje, gdy mowa o prowokowaniu spotecznej solidarnosci,
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s3 te z rodziny gatunkéw ludycznych, odwotujacych sie do tani-
ca, zbiorowych celebragji, praktyk okolokarnawatowych. Oprocz
wiasciwosci performansu odwotujg sie one bowiem do $miechu
i humoru jako narzedzi rozszczelniania tozsamosci i podmio-

towosci.

5. Last but not least - zanim, jako twdrcy kultury, zmierzymy sie za-
daniem, ktérym jest ustanowienie nowego paradygmatu praktyk
kulturalnych oddzialujgcego na rzecz odrodzenia spotecznej soli-
darnos$ci, musimy walczy¢ o reforme samej kultury, o stworzenie
warunkdw pozwalajgcych nam samym na skupienie sie na pozy-
tywnym wplywie spotecznym, zamiast na codziennej walce o byt
i trosce o przyszto$¢ ze wzgledu na niestabilne, prekarne warunki
naszej wlasnej pracy. Bez organizacji kulturalnych ufundowanych
na logice solidarnosci spotecznej kultura w ogdle nie ma szans
oddzialywa¢ na solidarnos¢ europejskich spoteczenistw.

Ostatni z wymienionych przez nas punktéw ma wymiar nie tylko socjolo-
giczny, ale i gleboko filozoficzny. Solidarnos¢ jest bowiem funkcjg podmiotu,
i tylko bedac podmiotem, a zatem osobg panujgcg nad wlasnym zyciem, je-
ste$my w stanie przerzuci¢ pomost ku innemu podmiotowi. Gdy to robimy,
nasza podmiotowos¢ sie dopelnia, jestesmy sobg jeszcze bardziej. Ostatecz-
nie bowiem to solidarno$¢ konstytuuje podmiot, jedynie poprzez zdolnos¢
do dzialania solidaryzujgcego si¢ z innymi mozemy mie¢ pewnos¢ panowa-
nia nad wlasnym zyciem. Stawkg w refleksji nad kulturg i solidarno$cig jest
Europa, nasze spoleczeristwa, polityka, nasze kultury. Stawkg ostateczng
jednak jeste$my my sami, nasza godno$¢ i sens naszych zy¢.
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